
PrÃ¡cticas profesionalizantes: composiciÃ³n musical (ProducciÃ³n en
ComposiciÃ³n Musical)

Description

FundamentaciÃ³n

Esta asignatura estÃ¡ planificada como una trayectoria formativa que permite a los/as jÃ³venes
conocer, problematizar y profundizar los conocimientos para tomar decisiones futuras sobre la
continuidad de estudios y su inserciÃ³n en el mundo cultural y productivo.
EstÃ¡n presentes los procesos de elecciÃ³nâ€“subjetivaciÃ³n, a travÃ©s del desarrollo de proyectos
compositivos en donde cada estudiante puede desarrollar su propio lenguaje
Esta propuesta educativa profundiza un rasgo de identidad institucional que es el no tener un formato
predeterminado, que solo emerge y se constituye como tal cuando aparece el/la alumno/a como
sujeto/a que construye su propia trayectoria.

Este espacio se constituye como un aÃ±o de cierre porque se inscribe al final de un recorrido, pero a
la vez un aÃ±o de sÃntesis porque apunta a reforzar la construcciÃ³n de un/a sujeto/a crÃtico/a
Un aÃ±o de continuidad, que se le darÃ¡ a las consideradas materias generales, pero tambiÃ©n, un
aÃ±o con un mayor grado de acentuaciÃ³n en la producciÃ³n y profundizaciÃ³n de la Especialidad,
manteniendo el estatuto original de las Orientaciones. Se espera que el alumno pueda aventurarse a
producir nuevas sÃntesis de conocimiento, que versen sobre ciertas problemÃ¡ticas contemporÃ¡neas
emergentes. Por estas razones se plantea un trayecto formativo en base a la necesidad de desarrollar
proyectos compositivos que deben ser comunicados, es decir, obras originales que llegan a ser
difundidas a travÃ©s de espacios tradicionales : conciertos o de espacios virtuales en base a las
caracterÃsticas que necesite cada instancia de muestra

Abordaje de la ESI

Se implementarÃ¡n acciones para posibilitar espacios en donde se trabaje sobre el reconocimiento de
los recursos expresivos que las personas pueden construir a partir de diferentes lenguajes artÃsticos
respetando la diversidad de universos sonoros construidos a lo largo de todo el recorrido realizado por
los/as estudiantes en la instituciÃ³n.
Se propiciarÃ¡n espacios de exploraciÃ³n de estos diversos lenguajes artÃsticos en igualdad de
condiciones para todas las personas, removiendo prejuicios de gÃ©nero.
Se trabajarÃ¡ para lograr un espacio de construcciÃ³n de conocimiento colaborativo en donde se
posibilite lograr la valoraciÃ³n de las propias producciones y las de los/as compaÃ±eros/as.
A su vez se desarrollarÃ¡n estrategias que posibiliten el fortalecimiento de los procesos de
construcciÃ³n de identidad y autoestima, la escucha crÃtica y participativa respetando las diversidades
de criterios existentes.
Se trabajarÃ¡ a su vez la perspectiva de gÃ©nero en la historia y en la formaciÃ³n musical, apuntando
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a visibilizar a las producciones artÃsticas realizadas por los grupos marginados de nuestra historia
entendiendo que todos/as nuestros/as estudiantes deben poder tener la libertad de pensarse en los
espacios laborales con total libertad.

Abordaje de la EducaciÃ³n Ambiental Integral

Esta temÃ¡tica se trabaja como contenido especÃfico en primer aÃ±o y es retomada en los otros
aÃ±os en los cuales dicto la materia como contenido transversal dado que entendemos que las
producciones artÃsticas son situadas en un espacio tiempo determinado y pueden ayudar a visibilizar
problemÃ¡ticas sobre el medio ambiente y a su vez pueden ser un modo de registrar los universos
sonoros reinantes para analizar su transformaciÃ³n en forma crÃtica y a su vez, para poder crear
nuevos discursos sonoros.

Objetivos

OBJETIVOS GENERALES
ï•´ Conocimiento y dominio de materiales tÃ©cnicamente desarrollados en funciÃ³n de la organizaciÃ³n
de la obra en un discurso comunicable.
ï•´ ReflexiÃ³n y anÃ¡lisis crÃtico acerca de las intenciones compositivas en obras propias y autorales,
relacionando la organizaciÃ³n sintÃ¡ctica y semÃ¡ntica de las estructuras musicales con el contexto
sociocultural de producciÃ³n de la obra, considerando:
ï€ª Estructura mÃ©trica y caracterÃsticas de la organizaciÃ³n rÃtmica: las relaciones entre gÃ©nero y
configuraciones rÃtmicas. La forma musical y los cambios mÃ©tricos y rÃtmicos: cambios de
compÃ¡s. Compases de amalgama. RÃtmica proporcional y aditiva. Estrategias compositivas para el
logro de ruptura de la regularidad mÃ©trica: desde desplazamientos mÃ©tricos hasta ausencia de
pulsaciÃ³n.
ï€ª Estructura formal: el desarrollo de propuestas musicales, considerando el plan general de la obra.
La variaciÃ³n como estrategia compositiva. Las funciones formales y la macroforma: introductoria,
expositiva, elaborativa, transicional, reexpositiva.
ï€ª EstructuraciÃ³n armÃ³nica: el tiempo armÃ³nico y los procesos armÃ³nicos tensionales: Funciones
de color y de reemplazo; el desarrollo de regiones tonales. La conducciÃ³n de voces y resultantes
texturales. Los cromatismos y la dinamizaciÃ³n melÃ³dica.
ï€ª EstructuraciÃ³n textural: las relaciones simultÃ¡neas y sucesivas de las lÃneas: relaciones entre
textura y forma musical. Textura homofÃ³nica coral y textura polifÃ³nica (principios contrapuntÃsticos
bÃ¡sicos).
ï•´ ConstrucciÃ³n de partituras utilizando las formas de representaciÃ³n utilizando las convenciones y
representaciones mÃ¡s frecuentes para las agrupaciones vocales e instrumentales utilizadas.
ï•´ Desarrollo de estrategias de composiciÃ³n y formas de representaciÃ³n grÃ¡fica como
procedimientos de resoluciÃ³n musical mÃ¡s personales y caracterÃsticos de un estilo compositivo
propio.
ï•´ IncorporaciÃ³n de recursos aportados por las nuevas tecnologÃas a las formas de producciÃ³n
musical.
ï•´ DisposiciÃ³n para la bÃºsqueda y estudio de nuevos sistemas y principios organizativos de las obras
mÃ¡s personales.
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ï•´ ValoraciÃ³n de la metodologÃa de anÃ¡lisis de obras como mÃ©todo de estudio para la especialidad
de la composiciÃ³n.

Contenidos

Contenidos Conceptuales
Unidad 1:
La composiciÃ³n musical en relaciÃ³n a la instrumentaciÃ³n:
Partiendo de la idea de que este aÃ±o de finalizaciÃ³n de la asignatura que ha sido la opciÃ³n de la
orientaciÃ³n de los alumnos se propondrÃ¡ la realizaciÃ³n de una obra original para que sea ejecutada
por el cuarteto de cuerdas de la UNLP. Cabe aclarar que, en los Ãºltimos dos aÃ±os, profesores de la
instituciÃ³n se han ofrecido a tocar las obras. Esta decisiÃ³n, de que les colegas se sumen a colaborar
a la materia ha constituido un enorme avance en el intercambio entre instrumentistas y alumnos/as
â€“compositores/as.
â€¢ Se tendrÃ¡n en cuenta: las caracterÃsticas tÃmbricas de cada instrumento en los distintos
registros, y de los modos de ejecuciÃ³n mÃ¡s frecuentes. Ej: â€œsul ponticelloâ€•, â€œsul tastoâ€•,
â€œcol legnoâ€•, â€œarmÃ³nicos artificialesâ€•, etc.
â€¢ AnÃ¡lisis de las caracterÃsticas propias del conjunto de cÃ¡mara mÃ¡s utilizado para la
composiciÃ³n a lo largo de la historia de occidente: el cuarteto de cuerdas.

Unidad 2:
â€¢ La composiciÃ³n basada en la formaciÃ³n instrumental dictada en el BBA.
â€¢ CaracterÃsticas particulares de los instrumentos que brinda nuestra instituciÃ³n.
â€¢ Estudio de tÃ©cnicas compositivas ampliadas que no suelen utilizarse en el repertorio que los
alumnos abordan en su instrumento.
â€¢ El discurso musical en relaciÃ³n a los niveles tÃ©cnicos de los alumnos.
â€¢ MÃºsica de CÃ¡mara y ComposiciÃ³n musical. Trabajos colaborativos entre cÃ¡tedras

Unidad 3:
â€¢ Proyecto final: realizaciÃ³n de una obra libre que debe ser presentada como proyecto compositivo
argumentando los elementos del lenguaje musical que se utilizarÃ¡n y la estÃ©tica de la misma.

Contenidos Procedimentales
â€¢ InvestigaciÃ³n de registros grabados y de material bibliogrÃ¡fico acerca de las caracterÃsticas de
los instrumentos de la orquesta sinfÃ³nica.
â€¢ ElaboraciÃ³n y realizaciÃ³n de ejercicios de composiciÃ³n (de aproximadamente 8 compases)
tomando cada grupo instrumental por vez, y teniendo en cuenta las caracterÃsticas de cada
instrumento, y los modos de escritura de los mismos.
â€¢ ConstrucciÃ³n de las particellas de los ejercicios, utilizando las claves que correspondan para que
las mismas sean ejecutadas por los mÃºsicos invitados a las audiciones.
â€¢ AnÃ¡lisis de partituras escritas para cuarteto de cuerdas, relevando las caracterÃsticas
particulares de cada uno, combinaciones tÃmbricas, estructuras del lenguaje sobre las que se
construye su participaciÃ³n, etc.
â€¢ AnÃ¡lisis de las caracterÃsticas de los instrumentos que se estudian en el BBA.
â€¢ ElaboraciÃ³n de una obra original para el instrumento que cada alumno toca pensando en el nivel
de dificultad tÃ©cnico en el que deben enmarcarse para lograr su ejecuciÃ³n pÃºblica.
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â€¢ SÃntesis del proceso formativo en el Ã¡rea de composiciÃ³n a travÃ©s de la realizaciÃ³n de un
proyecto libre.

Contenidos Actitudinales
â€¢ InterÃ©s y compromiso en la construcciÃ³n de obras incorporando los contenidos abordados en el
nivel.
â€¢ ValoraciÃ³n de los procedimientos compositivos como recursos para mejorar las producciones
propias y como medio de expresiÃ³n artÃstica.
â€¢ DisposiciÃ³n para realizar audiciones de diferente repertorio y estilo, en direcciÃ³n a realizar una
valoraciÃ³n crÃtica a partir de los conocimientos musicales.
â€¢ ValoraciÃ³n de la identidad cultural como base de la apreciaciÃ³n del lenguaje musical.
â€¢ Curiosidad y la capacidad de cuestionamiento frente a las diversas expresiones musicales.
â€¢ ValorizaciÃ³n de los recursos normativos para fortalecer la expresiÃ³n y comunicaciÃ³n en
creaciones musicales propias.
â€¢ ValoraciÃ³n de la MÃºsica como una actividad humana trascendente.

MetodologÃa

La resoluciÃ³n de trabajos se realiza a travÃ©s del desarrollo de estrategias de producciÃ³n grupal e
individual, en experiencias que promuevan la investigaciÃ³n y estudio de problemÃ¡ticas
progresivamente complejas en el saber compositivo abordÃ¡ndolas desde la audiciÃ³n y anÃ¡lisis
comparativo de obras musicales, utilizando las estructuras estudiadas en obras y trabajos de la propia
producciÃ³n, desde la propuesta de ideas musicales iniciales hasta la ejecuciÃ³n y transcripciÃ³n final
de la obra, respetando criterios, ideas, â€œgustosâ€• estÃ©ticos diversos de los integrantes.
El anÃ¡lisis de obras es considerado un mÃ©todo de estudio de la composiciÃ³n, a partir de la
identificaciÃ³n de estructuras musicales y el estudio de procedimientos de composiciÃ³n y tratamiento
de los materiales sonoros.
El desarrollo de las temÃ¡ticas toma en cuenta distintos niveles de aproximaciÃ³n:
â€¢ La resoluciÃ³n grupal e individual de anÃ¡lisis de obras propuestas por el docente y por el grupo
de alumnos, por audiciÃ³n y a partir de la partitura, u otros modos de escritura que la obra en
cuestiÃ³n necesite, en direcciÃ³n a reconocer y relevar las caracterÃsticas constructivas principales,
utilizando la terminologÃa especÃfica para describir las estructuras musicales.
â€¢ EjecuciÃ³n de las producciones grupales propias y de los compaÃ±eros a fin de abordar las
problemÃ¡ticas de interpretaciÃ³n del discurso (informaciÃ³n presentada en la partitura y comprensiÃ³n
para el que escucha y ejecuta).
â€¢ CorrecciÃ³n grupal de trabajos de los compaÃ±eros, generando propuestas de modificaciÃ³n de
las composiciones. En las correcciones individuales, se apunta a que el alumno logre progresivamente
una visiÃ³n global â€“y luego puntualâ€“ de su producciÃ³n destacando los materiales constructivos
que estructuran su producciÃ³n.
â€¢ AnÃ¡lisis de partituras considerando la obra como texto a ser interpretado desde la ejecuciÃ³n:
organizaciÃ³n y distribuciÃ³n de la informaciÃ³n a partir de convenciones grÃ¡ficas, tipos de registro de
grafÃas no convencionales y modos mÃ¡s eficientes de expresarla, aspectos dinÃ¡micos y de fraseo,
particularidades tÃ©cnicas de los instrumentos relacionadas a los modos de ejecuciÃ³n, etc.
â€¢ Dadas las caracterÃsticas del espacio de prÃ¡cticas profesionalizantes, los/as estudiantes
deberÃ¡n asegurar los recursos necesarios para que todas sus producciones lleguen a ser
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escuchadas. El acompaÃ±amiento docente se centrarÃ¡, en esta etapa de presentaciÃ³n, en la
facilitaciÃ³n de algunos canales de comunicaciÃ³n con mÃºsicos/as, gestionar espacios, ayudarlos/as
con la tÃ©cnica etc.

EvaluaciÃ³n

CRITERIOS GENERALES DE EVALUACIÃ“N Y DE ACREDITACIÃ“N
â€¢ PresentaciÃ³n de material y trabajos solicitados, en tiempo y forma.
â€¢ ResoluciÃ³n de trabajos en forma grupal e individual donde se involucren las capacidades de
selecciÃ³n, anÃ¡lisis, organizaciÃ³n y evaluaciÃ³n de la producciÃ³n realizada.
â€¢ AplicaciÃ³n y valoraciÃ³n de estrategias y procedimientos de composiciÃ³n en desempeÃ±o
individual propio a partir del estudio de los principales procesos constructivos en obras de distinto
repertorio y estilo.
â€¢ Grado de conceptualizaciÃ³n y de relaciÃ³n de las temÃ¡ticas abordadas en el nivel.
â€¢ Ajustes en la ejecuciÃ³n solista y concertada, atendiendo a los niveles de estructuraciÃ³n del
discurso producido, considerando aspectos globales y puntuales en la ejecuciÃ³n.
â€¢ Grado de anÃ¡lisis y de correcciones sucesivas en la reelaboraciÃ³n de la propia producciÃ³n.
â€¢ Niveles de actuaciÃ³n en la presentaciÃ³n y muestra de los trabajos realizados.
â€¢ Grado de participaciÃ³n y compromiso frente a los diversos aspectos y temas asignados.
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