
Fundamentos musicales

Description

FundamentaciÃ³n
Fundamentos Musicales pertenece a la LÃnea PercepciÃ³n y ConstrucciÃ³n de Discursos Musicales
cuyo campo de estudio es la interpretaciÃ³n del texto musical, poniendo como eje el desarrollo de
competencias estÃ©tico- musicales vinculadas a la audiciÃ³n, la producciÃ³n y a la lectoescritura
musical.
Se centra fundamentalmente en el estudio de los elementos del lenguaje musical en relaciÃ³n con las
representaciones mentales internas, las conceptualizaciones, el anÃ¡lisis y las producciones
musicales.
Esas conceptualizaciones, enunciadas en tÃ©rminos de contenidos, son aprendidas en su relaciÃ³n
con la experiencia musical en un camino de doble vÃa entre el lenguaje escrito y el discurso sonoro y
viceversa recorriendo trayectos de producciÃ³n interpretaciÃ³n ya sea en el eje discursivo de la
percepciÃ³n, de la reflexiÃ³n y de la producciÃ³n musical.
Considerando que la comprensiÃ³n y el dominio del lenguaje musical permite al alumno un anclaje
sÃ³lido de los conocimientos que se construyen en cooperaciÃ³n con el resto de las materias del Ã¡rea
de mÃºsica que integran la currÃcula del bachillerato de Bellas Artes, esta asignatura se constituye
como una herramienta imprescindible en el proceso de interpretaciÃ³n de discursos musicales.
Abordaje de la ESI
Las clases de Fundamentos Musicales constituyen un espacio para el reconocimiento de diversas
formas de expresiÃ³n musical, pasadas y contemporÃ¡neas, de nuestra y otras geografÃas. Esto
ofrece la posibilidad de potenciar en las clases lo polisÃ©mico, plural y diverso que ofrece la mÃºsica
para respetar y valorar la diversidad y construir relaciones profundas y respetuosas sobre la base de
la singularidad de cada individuo, su modo de pensar, sentir, crear y actuar.
Dado el carÃ¡cter grupal de la clase y las metodologÃas de audiciÃ³n, anÃ¡lisis y producciÃ³n
aplicadas, las clases de FM favorecen el reconocimiento de las posibilidades expresivas de mujeres y
varones, la valoraciÃ³n del cuerpo humano como instrumento de expresiÃ³n vocal y gestual, la
valoraciÃ³n de las propias producciones y las de los compaÃ±eros, el rechazo a toda forma de
discriminaciÃ³n y la reflexiÃ³n y anÃ¡lisis crÃtico en torno a la valoraciÃ³n de patrones impuestos de
belleza y calidad artÃstica.

Objetivos
OBJETIVO GENERAL DE LA EDUCACIÃ“N SECUNDARIA SUPERIOR EN EL Ã•REA DE MÃšSICA
Desarrollar mejores niveles de desempeÃ±o en los diferentes modos de conocimiento: audiciÃ³n,
composiciÃ³n, reflexiÃ³n y ejecuciÃ³n musical para favorecer la interpretaciÃ³n crÃticoreflexiva del
discurso musical y su instalaciÃ³n en el contexto socio-cultural.
OBJETIVO GENERAL DEL Ã•REA DE PERCEPCIÃ“N
Desarrollar competencias estÃ©tico-musicales vinculadas a la audiciÃ³n y a la lectoescritura musical,
sobre la base de construcciÃ³n de discursos socializados, considerando la interacciÃ³n de las
capacidades de: ejecuciÃ³n/recreaciÃ³n, improvisaciÃ³n/composiciÃ³n y percepciÃ³n/reflexiÃ³n crÃtica
que permitan comprender, producir e interpretar discursos musicales diversos acordes a su tiempo y
espacio, con el fin de crear situaciones comunicativas.
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OBJETIVO GENERAL DE FUNDAMENTOS MUSICALES
Abordar desde el hacer, audiciÃ³n, reflexiÃ³n y conceptualizaciÃ³n los elementos del lenguaje musical
y sus mÃºltiples formas de articulaciÃ³n, en diferentes organizaciones discursivas destacando las
distinciones contextuales socioculturales y estilÃsticas, desde los diferentes modos de conocimiento
musical ejecuciÃ³n/recreaciÃ³n, improvisaciÃ³n/composiciÃ³n y percepciÃ³n/reflexiÃ³n crÃtica.
OBJETIVOS ESPECÃ•FICOS DE FUNDAMENTOS MUSICALES
Analizar los elementos del lenguaje musical en obras del repertorio popular y acadÃ©mico, bajo el
modelo tonomodal clÃ¡sico y sus desviaciones, en registro escrito y grabado atendiendo las relaciones
existentes en la organizaciÃ³n mÃ©trica, rÃtmica, melÃ³dica, formal, textural, armÃ³nica, en diferentes
contextos sociales, histÃ³ricos y culturales, vinculando la audiciÃ³n con el soporte grÃ¡fico y viceversa.
Reconocer los elementos constitutivos de la obra a partir de la audiciÃ³n.
Construir partituras convencionales a partir de la audiciÃ³n y/o experiencias interpretativas previas.
Interpretar obras vocal y/o instrumentalmente, desde de la lectura comprensiva.
Producir textos musicales que involucren los contenidos propios del nivel.
Contenidos
ProducciÃ³n de respuestas melÃ³dicas/rÃtmicas.
ImprovisaciÃ³n de respuestas melÃ³dicas/rÃtmicas con la voz y /o instrumentos conforme las
caracterÃsticas estructurales de la propuesta.
CreaciÃ³n de antecedentes o consecuentes, partes o secciones melÃ³dicas/rÃtmicas. Re-creaciÃ³n de
melodÃas/ritmos a partir de modelos sonoros o escritos.
AnÃ¡lisis de textos musicales a partir de la audiciÃ³n (melodÃa, ritmo, armonÃa, textura, estructura
mÃ©trica, instrumentaciÃ³n).
AnÃ¡lisis de textos musicales a partir del soporte grafico (melodÃa, ritmo, armonÃa, textura, estructura
mÃ©trica, instrumentaciÃ³n).
EjecuciÃ³n melÃ³dica/rÃtmica/armÃ³nica a partir de la lectura.
ConcertaciÃ³n de discursos musicales elaborados y/o reelaborados de manera individual y/o grupal.
ElaboraciÃ³n de arreglos grupales a partir de un texto musical.
ReproducciÃ³n de discursos melÃ³dicos/rÃtmicos/armÃ³nicos a partir de la escucha, en diferentes
instrumentos.
TranscripciÃ³n de melodÃas, ritmos y/o secuencias armÃ³nicas que permitan sucesivos niveles de
aproximaciÃ³n al modelo.
TranscripciÃ³n de melodÃas, ritmos y/o secuencias armÃ³nicas de obras abordadas previamente a
partir de la ejecuciÃ³n, audiciÃ³n y/o lectura.
CaracterÃsticas de los discursos melÃ³dicos. Por grado conjunto y saltos entre las diferentes notas de
los modos utilizados. En modo dÃ³rico, frigo, lidio y mixolidio.
CaracterÃsticas de los Discursos RÃtmicos: En compases aditivos, de amalgama y equivalentes
utilizando valores de tiempo entero y divisiÃ³n. NIVEL INTRODUCTORIO: Polirritmia 3 contra 2 y 4
contra 3.
CaracterÃsticas de los discursos armÃ³nicos: Todas las funciones diatÃ³nicas en modo mayor y
menor en todas las inversiones. Funciones que refuerzan el discurso modal.
CaracterÃsticas de la OrganizaciÃ³n MÃ©trica: Metros cruzado/ compÃ¡s equivalente. Compases
Aditivos. Compases de Metro extendido. Cambios de compÃ¡s.
CaracterÃsticas de la organizaciÃ³n del Discurso Musical: Texturas â€“ Planos sonoros â€“ Nexos.
CategorÃas de anÃ¡lisis.
MetodologÃa
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS La materia se dicta una vez por semana en una clase de 3 hs
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cÃ¡tedra respondiendo a una concepciÃ³n teÃ³rico-prÃ¡ctica en la organizaciÃ³n de la misma. En ellas
se desarrollan actividades de anÃ¡lisis y audiciÃ³n grupales e individuales.
Todos los contenidos son abordados desde su inserciÃ³n en la mÃºsica y su cierre se realiza a
travÃ©s de actividades de producciÃ³n que incluyan los mismos, imprimiÃ©ndole a la asignatura un
fuerte carÃ¡cter procedimental.
PRINCIPIOS METODOLÃ“GICOS ExploraciÃ³n y experimentaciÃ³n como formas de acceso al
conocimiento considerando que el aprendizaje es construido por el propio alumno, modificando y
reelaborando sus esquemas de conocimiento.
Interdisciplinariedad y globalidad de los contenidos: transferencia y vinculaciÃ³n con otras materias de
mÃºsica.
Usar su instrumento como vehÃculo de expresiÃ³n de los elementos del lenguaje
Utilizar como recursos metodolÃ³gicos las obras instrumentales grupales e individuales interpretadas
por los alumnos en Instrumento, MÃºsica de CÃ¡mara, MÃºsica Popular.
Utilizar como recurso metodolÃ³gico las composiciones creadas por los alumnos.
Vincular los contenidos impartidos segÃºn su contexto sociocultural con las caracterÃsticas estilÃ­
sticas de los perÃodos estudiados en Historia e Historia de la MÃºsica.
Desarrollo de la competencia comunicativa: EjecuciÃ³n individual y compartida en las clases
ParticipaciÃ³n en muestras y otros espacios de comunicaciÃ³n.
AdecuaciÃ³n de las tÃ©cnicas de audiciÃ³n respecto de cada alumno, cada obra y cada contexto de
escucha.
DerivaciÃ³n de las conceptualizaciones teÃ³ricas a partir de la praxis.
UtilizaciÃ³n del texto musical como soporte grafico del discurso, pero incompleto respecto del
resultado sonoro.
Desarrollo de la individualidad y la sensibilidad propias del alumno aprovechando el especial medio
que constituye la mÃºsica como forma de expresiÃ³n y comunicaciÃ³n.
EvaluaciÃ³n
EvaluaciÃ³n dinÃ¡mica: considerando el aprendizaje como un proceso que serÃ¡ evaluado al igual que
los productos.
EvaluaciÃ³n parcial: se realizarÃ¡ en diferentes momentos a travÃ©s de diferentes actividades, con
sus espacios y dedicaciones diferenciadas.
MOMENTOS EVALUATIVOS
Cada clase: (evaluaciÃ³n formativa, interna, procesual y continua). Compromiso en la resoluciÃ³n de
tareas dentro de la misma clase, como de clase a clase. Rendimiento y disposiciÃ³n del alumno en el
proceso de la clase y en la materia.
ExÃ¡menes trimestrales y/o Evaluaciones intermedias. â€¢ Trabajos PrÃ¡cticos compartidos en ambos
cursos.
PAUTAS DE ACREDITACIÃ“N Los alumnos deberÃ¡n:
Cumplimentar el 80 % de asistencia a las clases.
Realizar y aprobar todos los Trabajos PrÃ¡cticos solicitados por los docentes.
Aprobar las pruebas intermedias de evaluaciÃ³n sea cual fuere el formato en que se presenten
(domiciliaria-en el aula, individual o grupal- oral, de producciÃ³n y/o escrita).
Aprobar a lo largo del aÃ±o lectivo tres (3) exÃ¡menes trimestrales.
ParticipaciÃ³n en las muestras internas de la materia como finalizaciÃ³n de unidades de trabajo.
BibliografÃa
MATERIAL BIBLIOGRÃ•FICO Y DIDÃ•CTICO Los docentes de la materia confeccionan textos y
materiales de estudio para el alumno. Los mismos son elaborados y ajustados de manera constante
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de acuerdo con las necesidades de los grupos y constan de obras musicales impresas y registros
grabados, apuntes y actividades de audiciÃ³n, ejecuciÃ³n y anÃ¡lisis.
No obstante es posible redactar una lista de obras que con frecuencia se encuentran entre los
materiales de estudio de la asignatura. La misma, por las razones ante expuestas es inacabada y
mutante.
BIBLIOGRAFÃ•A:
Aguilar, M. del C. (2009) MelodÃas Modales .MÃ©todo para leer y escribir mÃºsica a partir de la
percepciÃ³n. Serie lecturas complementarias Vol.III. Buenos Aires.
Aguilar, M. del C. (1999) AnÃ¡lisis auditivo de la mÃºsica. Buenos Aires.
Belinche, D. y M. E. Larregle (2006) Apuntes sobre ApreciaciÃ³n Musical. Editorial de la Universidad
Nacional de La Plata, La Plata, Buenos Aires.
Belinche, D. (s/f) Forma Musical. Apunte de la cÃ¡tedra de ApreciaciÃ³n Musical. Facultad de Bellas
Artes. UNLP.
Gabis, C. (2012) ArmonÃa Funcional. Melos Ediciones Musicales SA. Buenos Aires.
Gordon, E y A. Apostoli (2004) Lâ€™apprendimiento musicale del bambino. Canti Melodici e ritmici
senza parole. Edizioni Curci, Milano.
MalbrÃ¡n S. () El oÃdo de la mente.
MÃšSICA:
Bartok, B: For children Vol I y II â€“ 8 Danzas Rumanas.
Bernstein L.: West Side Story.
Beethoven: Sonatas y SinfonÃas.
Brubeck D.: Obras para piano.
J. Cage.: Amores 1o piano preparado.
Gyorgy Ligeti: Atmospheres.
Debussy: Syrinx.
Webern: Drei Lieder op.
Pappas- Vangelis: Odas griegas.
Canciones populares medievales: Scarborough fair, Drunken sailor, Greensleaves.
Cantos gregorianos: Pange Lingua, Kyrie, Propter Frates.
Obras del repertorio popular: The Beatles â€“ Lennon-Mc Cartney â€“ Charly GarcÃa â€“ Green Day
Silvio Rodriguez â€“ Santana.
MÃºsica folklÃ³rica de Europa occidental y oriental: Me Th Zyjaria Sto Xeri- Maria Dimitriadi; Rom-
Kwstas Paulidis, Beloved Gregor – Griogal Cridhe.

CATEGORY

1. 6.Âº aÃ±o

POST TAG

1. Artes: MÃºsica

DOCENTE

1. Florencia Bertone
2. Luciana LeguizamÃ³n
3. VerÃ³nica Silva
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