
ProducciÃ³n de recursos escÃ©nicos

Description

FundamentaciÃ³n

La estructuraciÃ³n de este proyecto es producto de las diferentes reflexiones sobre los contenidos
fundamentales que debe brindar el arte escenogrÃ¡fico desde lo especÃfico y cÃ³mo debe abordarse
esta disciplina artÃstica desde lo interdisciplinario en el marco del Proyecto Institucional 2012,
articulÃ¡ndose con la especialidad de ProducciÃ³n en ComposiciÃ³n Experimental. Entendemos dicha
especialidad como un campo de conocimientos que profundiza los saberes del lenguaje en las Artes
Visuales, cuestiona los lÃmites convencionales dentro de la producciÃ³n artÃstica y enfatiza la
creaciÃ³n original, cuyo funcionamiento se da como eje transversal de todas las disciplinas. En
funciÃ³n de este proceso y la modalidad anual de la materia, se incorpora a los contenidos nuevos
paradigmas que hacen a la concepciÃ³n del espacio plÃ¡stico y el espacio escÃ©nico, su desarrollo
conceptual y sus rupturas ampliando la mirada y la experiencia al campo de la ProducciÃ³n y Montaje
en el espacio (InstalaciÃ³n).

Se entiende como ProducciÃ³n al proceso que pone en acto lÃ³gicas y procedimientos disciplinares
con el fin de construir discursos Ãºnicos y originales en situaciones de comunicaciÃ³n. En la
producciÃ³n de discursos estÃ©ticos se ponen en acto las competencias culturales desarrolladas por
la/el estudiante en todos los campos de conocimiento; la producciÃ³n se transforma asÃ tanto en el
vehÃculo como en el objetivo final de las prÃ¡cticas de esta disciplina.

Los trabajos prÃ¡cticos se plantean a partir de la elecciÃ³n de un texto (obra de teatro o cuento) como
disparador de una propuesta plÃ¡stica que involucre el trabajo poÃ©tico, metafÃ³rico y conceptual
sobre el que se reflexiona acerca de sus interpretaciones, analizando y relevando el contexto
histÃ³rico, socio-polÃtico y cultural en el que se desarrolla la trama, asÃ como en el que fue escrito,
para arribar a la creaciÃ³n de una propuesta personal estÃ©tico-teatral en la que los elementos
propios de la escenografÃa y los ya aprendidos del lenguaje visual se apliquen para la producciÃ³n de
sentido en una puesta en escena.

La materia se caracteriza por tener una participaciÃ³n concreta de todas las artes plÃ¡sticas, como
asimismo de otras disciplinas como Historia, Literatura, GeografÃa, Historia del Arte, FilosofÃa, etc.

Abordaje de la ESI
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La educaciÃ³n artÃstica aporta aprendizajes de relevancia en la EducaciÃ³n Sexual Integral, en tanto
que recupera y desarrolla la experiencia sensible y emocional de les estudiantes; posibilita el
aprendizaje de los diversos lenguajes artÃsticos, asÃ como la exploraciÃ³n y el ejercicio de diversas
formas de expresiÃ³n y comunicaciÃ³n de ideas, sentimientos, emociones y sensaciones. Estos
aprendizajes promueven la construcciÃ³n de relaciones humanas profundas y respetuosas.

Teniendo en cuenta los propÃ³sitos formativos de la EducaciÃ³n Sexual Integral, la asignatura
EscenografÃa, desarrollarÃ¡ contenidos que promuevan en les estudiantes:

El fortalecimiento de los procesos de construcciÃ³n de identidad y autoestima.
La reflexiÃ³n y anÃ¡lisis crÃtico en torno a la valoraciÃ³n de patrones hegemÃ³nicos de belleza y
la relaciÃ³n con el consumo.
La indagaciÃ³n y reflexiÃ³n en torno al lugar de la mirada de los/las otros/as.
La reflexiÃ³n y valoraciÃ³n del cuerpo como expresiÃ³n de la subjetividad. La promociÃ³n de la
autovaloraciÃ³n del propio cuerpo como soporte de confianza, de crecimiento y autonomÃa
progresiva.
La exploraciÃ³n de los diferentes lenguajes artÃsticos en igualdad de condiciones para todas las
personas, removiendo prejuicios de gÃ©nero.

Objetivos

Interpretar un texto (cuento, novela, ensayo, obra de teatro, Ã³pera, poesÃa, etc), en funciÃ³n
del arte escenogrÃ¡fico.
Comprender el espacio tridimensional como un posible campo plÃ¡stico.
Analizar el espacio y sus caracterÃsticas tanto en el plano fÃsico o sensorial (dimensiones,
modos de transitarlo, temperaturas, luminosidad, etc) como simbÃ³lico (quÃ© lugar es, cuÃ¡l es
su historia, etc)
Comprender y utilizar el espacio y sus caracterÃsticas como material para la producciÃ³n de
sentido de una propuesta estÃ©tica personal.
Adquirir los diferentes mÃ©todos de representaciÃ³n para ir desenvolviendo la tarea analÃtica
bidimensional a la tarea constructiva tridimensional.
Comprender y aplicar el trabajo en escala.
Fundamentar el proceso de diseÃ±o de bocetos mediante la reflexiÃ³n crÃtica.
Comprender la funciÃ³n de construir las maquetas para el estudio espacial y de la relaciÃ³n entre
espacio bidimensional y tridimensional.
Comprender las diferencias entre una obra objetual y una no objetual, y las distintas relaciones
que se establecen entre Ã©stas y el pÃºblico (observaciÃ³n / experiencia y puntos de vista)
Elaborar una propuesta de instalaciÃ³n artÃstica que proponga una experiencia para el
espectador.
DiseÃ±ar espacios escenogrÃ¡ficos no convencionales (simbÃ³licos, semiolÃ³gicos, sÃgnicos,
asociativos), para plasmar el espacio teatral donde se desarrollarÃ¡ la funciÃ³n dramÃ¡tica.
Reconocer en el arte escenogrÃ¡fico la posibilidad de aplicar todos los conceptos de las materias
plÃ¡sticas aprendidas vertical y transversalmente adquiriendo nuevas competencias
comunicativas.
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Valorar las diferentes puestas en escena de las producciones ajenas.

Contenidos

MODULO UNO

EL ESPACIO COMO CAMPO PLÃ•STICO

AnÃ¡lisis y reflexiÃ³n acerca del espacio y sus caracterÃsticas: atenciÃ³n y el registro perceptual
y sensorial del espacio escolar.
El espacio, la acciÃ³n, el tiempo como elementos conceptuales, materiales y significantes en una
obra.

INSTALACIÃ“N ARTÃ•STICA

AnÃ¡lisis y conceptualizaciÃ³n de un texto.
El espacio como significante.
Boceto bidimensional y boceto tridimensional. Etapa de bocetado como proceso.
El espacio real: AnÃ¡lisis perceptual, sensorial y mediciones. Escala.

MODULO DOS

TEATRO EN ESPACIO NO CONVENCIONAL

AnÃ¡lisis del concepto espacial de un cÃ³digo convencional (Teatro a la italiana) y un espacio no
convencional (Espacios al aire libre, pÃºblicos, deportivos,etc). Espacio dramÃ¡tico y espacio
destinado a la orquesta y al pÃºblico. IntegraciÃ³n de los tres espacios, en funciÃ³n de la puesta
en escena.
AnÃ¡lisis de texto seleccionado.
Estructura dramÃ¡tica.
Funciones del espacio real: Funcional – EstÃ©tica – SimbÃ³lica.
Puesta en escena.
Preboceto: primeras ideas, sensaciones, paletas de color, referencias visuales. Grilla analÃtica.
Bocetos escenogrÃ¡ficos en espacios no convencionales.
Planta.
Escala: premaqueta como herramienta de estudio.
Maqueta de presentaciÃ³n.

MetodologÃa

Las intervenciones didÃ¡cticas prevÃ©n una organizaciÃ³n de Taller, con experiencias individuales y
grupales, priorizando el trabajo en el aula y propiciando la colaboraciÃ³n y el diÃ¡logo. La
organizaciÃ³n de trabajos prÃ¡cticos son pensados no como ejercicios aislados sino como situaciones
a resolver a lo largo de cierta cantidad de exploraciones, contando con revisiones continuas.
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Se diseÃ±an procesos de trabajo, construyendo y deconstruyendo sentidos, que permitan la
transposiciÃ³n de un medio al otro, cotejando las diferencias de ambos campos (bidimensional y
tridimensional) y el lenguaje apropiado a cada uno, y desarrollando la percepciÃ³n enfocada al
anÃ¡lisis de cada situaciÃ³n.

Las intervenciones docentes se articulan por medio del uso de la pregunta como herramienta, tanto en
las instancias de producciÃ³n como de reflexiÃ³n y anÃ¡lisis, con el fin de propiciar la toma de
decisiones consciente y fundamentada en la elaboraciÃ³n de cada trabajo.

Cada estudiante deberÃ¡ observar el trabajo de su compaÃ±ero/a, como asimismo conversar sobre el
proceso de realizaciÃ³n de todo el proceso del proyecto escenogrÃ¡fico, interactuar con la/el docente
ya que observar es situar el aprendizaje. Antes y despuÃ©s de cada entrega, se realiza un plenario,
donde las/los estudiantes intercambian conocimientos como un amplio cotejo de soluciones.

EvaluaciÃ³n

La evaluaciÃ³n es entendida como parte del proceso de aprendizaje, por lo que no se reduce al
resultado final de cada trabajo sino que se realiza de manera continua y priorizando los procesos de
aprendizaje de cada estudiante; esto demanda un seguimiento docente clase a clase y a lo largo del
aÃ±o de cada estudiante, considerando y valorando sus recorridos.

Como criterios de evaluaciÃ³n se toman como referencia el cumplimiento (o no) de los objetivos
planteados para cada trabajo y para el aÃ±o en general, el abordaje de los contenidos propuestos, la
entrega de trabajos en tiempo y forma, la atenciÃ³n y participaciÃ³n en la clase y la colaboraciÃ³n con
sus compaÃ±eros/as.

ACREDITACIÃ“N:

La acreditaciÃ³n de la materia ProducciÃ³n de Recursos EscÃ©nicos de 6to aÃ±o se efectiviza con el
100% de trabajos prÃ¡cticos presentados y aprobados, que involucra tanto el trabajo final (maqueta y
boceto escenogrÃ¡fico) como el registro del proceso realizado (prebocetos, primeras ideas,
referencias visuales, grilla analÃtica, pruebas de color, etc). A su vez, para la acreditaciÃ³n se
tendrÃ¡n en cuenta las cuestiones actitudinales y los criterios anteriormente mencionados.
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CATEGORY

1. 6.Âº aÃ±o

POST TAG

1. Artes: Artes Visuales

DOCENTE

1. Laura Mariani
2. Valeria GonzÃ¡lez
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