
Historia de las artes visuales

Description

FundamentaciÃ³n

Historia de las Artes Visuales de 5to aÃ±o es entendida como un campo disciplinar que abarca
metodologÃas variadas de trabajo y pone Ã©nfasis en lenguajes artÃsticos mÃºltiples.

Desde este lugar se analizarÃ¡ la Historia de las Artes desde paradigmas o marcos epistemolÃ³gicos
actuales.

La asignatura inscripta plantea un espacio destinado a la indagaciÃ³n, anÃ¡lisis, investigaciÃ³n y crÃ
tica de los fenÃ³menos artÃsticos. Propone investigar, es decir, hacer teorÃa. La teorÃa se construye
en forma permanente en la medida en que leemos, analizamos, y reflexionamos sobre los hechos
estÃ©ticos. Dicha reflexiÃ³n parte de la lectura guiada sobre crÃtica de arte.

Asimismo promueve la educaciÃ³n artÃstica y la innovaciÃ³n de nuevas formas educativas, atenta a la
revisiÃ³n y actualizaciÃ³n de los contenidos.

Se inscribe en el nivel que remite a la cultura visual, establece comparaciones y emite juicios de valor,
atendiendo especialmente a un eje de carÃ¡cter conceptual.

Pretende lograr un trabajo interactivo y constructivo en las prÃ¡cticas artÃsticas. Si bien concibe a la
prÃ¡ctica artÃstica como fenÃ³meno comunicacional, se contempla en la fundamentaciÃ³n de esta
asignatura la observaciÃ³n, conceptualizaciÃ³n, investigaciÃ³n, expresiÃ³n y producciÃ³n.

Abordaje de la ESI

Como espacio de pensamiento sobre la visualidad, la asignatura habilita mÃºltiples vÃas de entrada a
los contenidos establecidos por la Ley de EducaciÃ³n Sexual Integral (ESI), en relaciÃ³n al modo en
que las imÃ¡genes y las prÃ¡cticas artÃsticas construyen sentido en torno a las problemÃ¡ticas
relacionadas con la sexualidad, entendida como parte constitutiva de la condiciÃ³n humana.

Los lineamientos y el espÃritu de la ESI pueden ser abordados de manera transversal en todos los
niveles en los que se dicta la asignatura, desde una visiÃ³n crÃtica, desarticulando y reflexionando
sobre las prÃ¡cticas artÃsticas y la construcciÃ³n de La Historia del Arte.
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Para ello se propone una revisiÃ³n historiogrÃ¡fica de la historia del arte desde una perspectiva
feminista: esta mirada crÃtica del relato de â€œLAâ€• historia del arte, permite entenderlo como una
construcciÃ³n socio-histÃ³rica que se ha enunciado desde el â€œuniversal masculino occidentalâ€•. Es
necesario evidenciar ese lugar de enunciaciÃ³n si apuntamos a desandar el camino depreponderancia
masculina.

A su vez, se entiende la producciÃ³n visual (sea Ã©sta artÃstica o no) como una de las tantas
tecnologÃas de gÃ©nero que colaboran a moldear y construir subjetividad a la vez que permiten
visualizar cuerpos “otros”, ampliando el espectro de lo posible en tÃ©rminos de corporalidad. En esta
clave, la lectura de imÃ¡genes permite observar cÃ³mo se construye la imagen (ideal) del cuerpo bello,
cuÃ¡les son los patrones de belleza imperantes en cada Ã©poca y a quÃ© sociedad y modo de
producciÃ³n responden, y reflexionar sobre la cultura visual actual y cuÃ¡les son los parÃ¡metros de
cuerpo / belleza / sexualidad / felicidad imperantes, rastreando continuidades y rupturas.

Objetivos

REFLEXIONAR sobre los emergentes artÃsticos y culturales modernos.
ANALIZAR las formas de representaciÃ³n de la figura humana, el espacio en gÃ©neros, estilos y
las diferencias entre funcionalidad, materialidad y significaciÃ³n de los discursos visuales entre
fines del XIX y principios del XX.
COMPRENDER los cÃ³digos culturales y estÃ©ticos de cada etapa.
ESTABLECER criterios para analizar los discursos visuales en relaciÃ³n con otras prÃ¡cticas
culturales en el marco de los procesos de transformaciÃ³n tecnolÃ³gica de las sociedades
europeas y americana.
REFLEXIONAR, a travÃ©s del anÃ¡lisis y el trabajo grupal, sobre los diferentes modos de
representaciÃ³n como asÃ tambiÃ©n los cambios estÃ©ticos y las diferentes configuraciones
comunicacionales de los lenguajes visuales en la historia.
DESARROLLAR habilidades en el manejo de tÃ©rminos tÃ©cnicos vinculados con la materia.
VALORAR el trabajo en grupo como un modo de acceso al conocimiento con “”otros/asâ€•,
entendiendo la importancia de respetar y acompaÃ±ar solidariamente como modo enriquecedor
de habitar la escena Ã¡ulica.

Contenidos

Los contenidos a trabajar se enmarcan en el Programa de Historia de las Artes Visuales de 5Â° aÃ±o,
diseÃ±ado colectivamente a partir del Plan de Estudios 2012 -desde al Ã¡rea teÃ³rica del
Departamento de Artes Visuales- y re-elaborado en forma continua por las y los docentes a cargo a
partir de dispositivos de auto-evaluaciÃ³n institucional.

Se entiende por contenidos a los temas que funcionarÃ¡n como guÃa para la organizaciÃ³n y
desarrollo de las clases.

Se establece un orden secuencial, que responde a una lÃnea cronolÃ³gica, pero se entiende que, a lo
largo del aÃ±o, estos contenidos se abordarÃ¡n de manera cÃclica e incluso de modo constelar o
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rizomÃ¡tico, a fin de reforzar lo aprendido y repensarlo a la luz de los nuevos temas. Por lo tanto,
entendemos el programa como guiÃ³n flexible, como plataforma sobre la que trabajar dentro y fuera
del aula, interaccionando dialÃ³gicamente en cada etapa de construcciÃ³n de los procesos de
conocimiento.

Un eje transversal a toda la cursada es la historicidad de las categorÃas de arte, artista, obra de arte y
pÃºblico.

UNIDAD 1:
a) Eje teÃ³rico: Los salones como nuevos espacios institucionales. ReconfiguraciÃ³n de la narrativa
mimÃ©tica.
b) Eje CronolÃ³gico: Ãºltimas cinco dÃ©cadas del siglo XIX Europa y LatinoamÃ©rica: Crisis de la
representaciÃ³n mimÃ©tica de la realidad: debates en la Escuela de ParÃs entre el intelecto y la
percepciÃ³n, entre la historia y la verdad. Reconfiguraciones entre el Realismo, el Impresionismo, el
Neoimpresionismo y el Postimpresionismo. Cambios en los cÃ³digos de
representaciÃ³n: del â€œcuadro ventanaâ€• al â€œcuadro como superficieâ€•. Nuevas concepciones
visuales a partir de las experiencias con la fotografÃa y el cine.
La â€œdestrucciÃ³n del espacio plÃ¡sticoâ€• como sÃntoma de una nueva narrativa. ConsolidaciÃ³n
del sistema artÃstico argentino: nuevas instituciones y desafÃos conceptuales.

UNIDAD 2:
a) Eje teÃ³rico: Vanguardias histÃ³ricas. Narrativa moderna. ReconfiguraciÃ³n en el estatuto de la obra
de arte de vanguardia. Autorreferencialidad y antiinstitucionalismo como nuevos modos modernos.
b) Eje cronolÃ³gico: primeras tres dÃ©cadas del siglo XX Europa y LatinoamÃ©rica: Crisis estÃ©ticas
en torno a la producciÃ³n y recepciÃ³n de los discursos artÃsticos. El lugar del manifiesto como nuevo
dispositivo contra el canon y lo legitimado. CrÃtica al pasado desde Italia, Francia, Alemania, Rusia,
Holanda y Alemania. LatinoamÃ©rica entre el modernismo y la â€œbÃºsqueda de raÃcesâ€•:
diferencias regionales en la constituciÃ³n de las identidades nacionales. Discursos poÃ©ticos y
polÃ©micos en MÃ©xico, Brasil, Uruguay, Chile, Cuba y PerÃº.

UNIDAD 3:
a) Eje teÃ³rico: Fin de las vanguardias y la narrativa moderna. El lugar de las publicaciones en revistas
y las exposiciones como nuevo dispositivo de producciÃ³n e investigaciÃ³n. La funciÃ³n de la crÃtica
de arte.
b) Eje cronolÃ³gico: dÃ©cadas del Â´40 y â€˜50 Europa y LatinoamÃ©rica: Crisis del cuadro de
caballete: debates entre los abstractos y concretos. Espacio plÃ¡stico â€œdestruidoâ€• y reinventado.
El marco como nuevo problema plÃ¡stico.

MetodologÃa

Las estrategias metodolÃ³gicas se orientan hacia la creaciÃ³n de espacios de discusiÃ³n y reflexiÃ³n
sobre la propia prÃ¡ctica artÃstica y la de otros. Las clases son teÃ³rico-prÃ¡cticas y se desarrollan a
partir de una actividad en la que se estimula la interacciÃ³n de la percepciÃ³n, la reflexiÃ³n y la
producciÃ³n, con el objeto de pensar, comprender y construir los procesos estÃ©ticos y comunicativos
contemporÃ¡neos.
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Se propone la creaciÃ³n de espacios de discusiÃ³n y reflexiÃ³n a travÃ©s del trabajo transversal con
imÃ¡genes (reproducciones de obras, videos, viÃ±etas, etc.) y textos (de diversas fuentes). Al
considerar perimido el modelo del/de la docente-expositor/a/ y estudiante-oyente, se propiciarÃ¡ una
construcciÃ³n del conocimiento a partir de la discusiÃ³n de materiales previamente seleccionados,
pero enriquecido por los y las estudiantes.

Los diversos trabajos prÃ¡cticos (TP) apuntarÃ¡n a la realizaciÃ³n (a modo de trabajo final colectivo)
de un gran mapa conceptual que vincule los movimientos y conceptos trabajados.

Entre las tÃ©cnicas de enseÃ±anza, pueden enumerarse:

ExposiciÃ³n y explicaciÃ³n oral.
PequeÃ±os grupos de discusiÃ³n interpares. Debate interno y general .
InterpretaciÃ³n de textos bibliogrÃ¡ficos y fuentes documentales. Abordaje unidireccional y
comparativo.
AnÃ¡lisis de obras de artes visuales, musicales, multimediales, interdisciplinarias.
ResoluciÃ³n de trabajos prÃ¡cticos individuales y grupales.
Estudio dirigido a travÃ©s de guÃas de lectura. Proyectos de investigaciÃ³n.
ConfecciÃ³n de grÃ¡ficos (pizarrÃ³n o PowerPoint) o esquemas de contenido.
ElaboraciÃ³n de cuadros sinÃ³pticos y redes conceptuales.
ConstrucciÃ³n de lÃneas de tiempo.
Producciones artÃsticas recreativas de tendencias contemporÃ¡neas.

EvaluaciÃ³n

La evaluaciÃ³n tiene un carÃ¡cter continuo, realizada a travÃ©s de procedimientos formales e
informales. Se pretende instalar tanto en prÃ¡cticas de evaluaciÃ³n permanente (diagnÃ³stica, de
proceso o formativa, de logros o de producto) como instancias de autoevaluaciÃ³n. En este sentido,
serÃ¡ necesario evaluar los contenidos y procedimientos a lo largo del proceso anual.

La evaluaciÃ³n se considera como un proceso orientado desde los objetivos y contenidos de la
asignatura. Evaluar implica valorar la investigaciÃ³n y las producciones grupales e individuales que
realizan los/las estudiantes sobre las temÃ¡ticas abordadas. Desde esta propuesta se tiende a la
participaciÃ³n activa de las y los estudiantes, su atenciÃ³n crÃtica y situada en la construcciÃ³n
colectiva.

Se considera fundamental para ese trabajo colectivo la resoluciÃ³n en tiempo y forma (escrita y / u
oral) de las diversas consignas, la lectura de la bibliografÃa propuesta, la utilizaciÃ³n e incorporaciÃ³n
del vocabulario especÃfico, la comprensiÃ³n de los conceptos trabajados en clase, la pertinencia de
las exposiciones Ã¡ulicas e investigaciones sobre el tema abordado, la creatividad y dinÃ¡mica para
resolver problemas tanto desde lo individual como desde lo grupal.

A lo largo de las clases, se pretende evaluar aquellos alcances que permitan transformar la mirada de
las/os estudiantes respecto de los conocimientos iniciales sobre la problemÃ¡tica abordada.
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ESTRATEGIAS DE EVALUACIÃ“N

EvaluaciÃ³n diagnÃ³stica (grupal): al inicio de cada aÃ±o, y en particular, al inicio de cada tema se
realizan actividades para â€œexplorarâ€• los conocimientos previos que los/as estudiantes poseen
sobre la materia y/o tema a abordar. Algunas actividades pueden ser: anÃ¡lisis de imÃ¡genes (de perÃ
odos trabajados en aÃ±os anteriores), relaciÃ³n entre conceptos y perÃodos/estilos abordados,
reconocimiento y aplicaciÃ³n de conceptos en obras de arte significativas del perÃodo.

La estrategia de evaluaciÃ³n diagnÃ³stica tambiÃ©n se aplicarÃ¡ al finalizar una unidad o bloque
temÃ¡tico para valorar la comprensiÃ³n del tema trabajo, a fin de ajustar estrategias y actividades
docentes.

EvaluaciÃ³n permanente: Un componente fundamental de la calificaciÃ³n y valoraciÃ³n del/ la
estudiante reside en el comportamiento en clase. Por tal, entendemos:

ParticipaciÃ³n activa y atenciÃ³n crÃtica: InterÃ©s en la resoluciÃ³n de trabajos y en la
comprensiÃ³n de los contenidos. Preguntar, saldar dudas, reflexionar sobre la exposiciÃ³n
docente y/o la bibliografÃa.
Aporte de material requerido por la docente.
EvaluaciÃ³n oral de TP y/o lectura de bibliografÃa: hacemos especial hincapiÃ© en la correcta
utilizaciÃ³n del vocabulario especÃfico y la comprensiÃ³n de los conceptos trabajados en clase.

EvaluaciÃ³n escrita: Se podrÃ¡n realizar evaluaciones escritas individuales por trimestre, que serÃ¡n
tenidas en consideraciÃ³n con el resto de los TP individuales y/o grupales.

La valoraciÃ³n de los TP de corte teÃ³rico recae no solo en la presentaciÃ³n en tiempo y forma sino en
la comprensiÃ³n y elaboraciÃ³n de los conceptos.

CONDICIONES DE ACREDITACIÃ“N

PresentaciÃ³n del 100% de los Trabajos PrÃ¡cticos.
AprobaciÃ³n del 100% de los Trabajos prÃ¡cticos, en primera instancia o recuperatorio.
AprobaciÃ³n de exÃ¡menes individuales escritos, en primera instancia o recuperatorio.
80% de asistencia a clase o en su defecto, evaluaciÃ³n escrita, TP extraordinario, (Examen oral)
por ausencias justificadas (enfermedad, viajesâ€¦).

La calificaciÃ³n de cada uno de los tres perÃodos del ciclo lectivo serÃ¡ de acuerdo al formato actual
propuesto desde la DirecciÃ³n, que establece el envÃo de informes cualitativos. Si finalizados los perÃ
odos la trayectoria estuviera completa, la calificaciÃ³n serÃ¡ numÃ©rica entre 7 y 10; si no se
consignarÃ¡ â€œTrayectoria en cursoâ€•, y el/la estudiante deberÃ¡ asistir al perÃodo recuperatorio de
diciembre/febrero. Al completar la trayectoria en dicho perÃodo, la calificaciÃ³n final serÃ¡ numÃ©rica
entre 6 y 10 puntos.
La calificaciÃ³n numÃ©rica final da lugar a la acreditaciÃ³n de la asignatura.
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TambiÃ©n son considerados documentos de trabajo posibles apuntes y fichas de cÃ¡tedra elaborados
por el docente, artÃculos y blogs de internet, reproducciones de producciones artÃsticas (visuales,
musicales, audiovisuales), catÃ¡logos, revistas, etc.

Otros recursos multimediales:
MarÃa Gimeno, artista textil, escultora y performer catalana, 
https://www.youtube.com/watch?v=uXkgzAX4QXM&t=3s
PÃ¡gina web: https://www.mariagimeno.com/

Sobre Impresionismo:

La iniciadora junto con C. Pissarro, Berthe Morisot

Muestra de obras:

https://www.youtube.com/watch?v=IgPkmvvIIZ8
https://www.youtube.com/watch?v=TZrhrzYn5WE
Colectivo Identidad MarrÃ³n en el ciclo de Canal Encuentro sobre arte y racismo en Argentina.
MarrÃ³n. Antirracismo en tiempo presente: El color del antirracismo 
https://www.youtube.com/watch?v=FhFYOr-4rT8&t=8s
MarrÃ³n. Antirracismo en tiempo presente: Â¿El arte en Argentina es un oficio de blancos? 
https://www.youtube.com/watch?v=MufWNHmZH_o&t=45s
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