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InterpretaciA3n de mACsica popular

Description

FundamentaciA3n

Esta asignatura se desarrolla dentro del marco institucional y departamental. Como se ha establecido
anteriormente, en este contexto educativo se promueve la construcciA3n de las competencias
comunicativas desde cuatro formas de conocimiento y desarrollo musical: la audiciA3n, la ejecuciAsn,
la composiciA3n y la reflexiA3n. Desde este espacio de trabajo los cuatro ejes se manifiestan en
producciones grupales e individuales con el objetivo de constituirse en los vehAculos para la
apropiaciA3n de los diferentes desempeA+os musicales. Es asA como sostenemos el interA©s por la
producciA3n en todas sus manifestaciones y en el funcionamiento de los espacios de comunicaciA3n
ya instalados.

En la asignatura InterpretaciA3n de MA°sica Popular el trabajo de producciA3n musical grupal y de
concertaciA3n se va enriqueciendo a partir de la manipulaciA3n del lenguaje musical en la producciA3n
de arreglos y reelaboraciones de la obra a ser ejecutada. La incorporaron de distintos gA©neros de la
mA°Csica popular, la posibilidad de rotar en la ejecuciA3n de distintos instrumentos, junto con la
utilizaciA3n de la voz y la palabra en la asignatura, resultan ser insumos de gran importancia en la
complementaciA3n de la formaciA3n musical en el Ajrea producciA3n instrumental de discursos
musicales.

La intenciA3n de esta materia es introducir a los alumnos en la problemAjtica de la interpretaciAsn
instrumental de la mACsica popular, focalizando particularmente sobre los inicios histA3ricos de los
siguientes gA©neros: Folklore, Tango (IntroducciA3n) en el primer aA+o; Piazzolla, Rock Nacional,
Jazz y Bossa Nova en los siguientes tres aA+os.

En principio se realizarAj una ubicaciA3n cronolA3gica y geogrAijfica para lograr un acercamiento a las
motivaciones sociales que generaron estas manifestaciones culturales. En forma paralela se
trabajarAj en la interpretaciA3n y anAjlisis de obras representativas del tema abordado, conservando
la carga expresiva de los elementos musicales constitutivos: forma, melodAa, ritmo, armonAa, timbre,
dinAjmica.

El eje central del trabajo en cada bloque temAitico se basa en la interpretaciA3n de los diferentes
gA©neros abordados buscando la apropiaciA3n de cada lenguaje. Es asA que al finalizar cada bloque
temAijtico los alumnos ejecutarAjn obras respetando las caracterAsticas

de cada gA©nero y la adaptaciA3n a sus propios instrumentos y posibilidades tA©cnico-expresivas.
Los logros finales serAjn expuestos en audiciA3n abierta y la selecciA3n de las obras quedara librada a
una decisiA3n conjunta entre docente y alumnos.

A su vez, se ha establecido que el desarrollo de las competencias comunicativas como propA3sito
educativo en el Bachillerato de Bellas Artes plantea lograr que los alumnos puedan proyectar,
desarrollar y evaluar actos comunicativos orientados a ampliar sus horizontes culturales,
haciA©ndolos mAjs capaces de participar socialmente, generando aportes enriquecedores a la
comunidad de conocimiento de la que son parte. A este eje se le suma el desarrollo de la
intersubjetividad, siempre enmarcado sobre la base de tomar al enfoque comunicativo como
fundamento metodolA3gico. Guillermina Piatti platea desde las letras que a partir del enfoque
comunicativo el concepto central del aprendizaje es la nociA3n de actividad; &€cepara aprender a
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escribir se propicia la exposiciA3n a ejemplares textuales modA®licos y la posibilidad de reflexiA3n
sobre sus elementos constitutivosa€e (Piatti.2016 pag.3). Partiendo de estos conceptos en esta
asignatura consideramos que los modos de apropiaciA3n de la tA©cnica que permite al alumno poder
acercarse a las caracterAsticas particulares que definen un gA©nero parten de la ejecuciA3n de esos
ejemplares textuales modA®licos.

La producciA3n: &€ceEn tA©rminos pedagAsgicos, producir es poner los conocimientos en acciA3n,
alcanzar la conceptualizaciA3n a travA©s de la experiencia.

El alumno como productor activo de sus propios conocimientos no es un estudiante que recibe una
fA3rmula o una teorAa que luego aplica, Sino que es un sujeto que construye y reconstruye sus
aprendizajes creando significados a partir de la experiencia. El alumno cuando produce, a travA©s de
la producciA3n, en ese acto y en el diAjlogo con el otro acerca de esa experiencia se produce a sA
mismo abonando procesos de autoafirmaciA3n y autodeterminaciA3n

Abordaje de la ESI

Los contenidos actitudinales que trabajamos se basan en el respeto hacia el compaAzero o
compaAt+era, la diversidad de opiniones, la valoraciA3n de las mismas y el trabajo colaborativo como
base de la construcciA3n colectiva de trabajo de ejecuciA3n: ValoraciAn de las posibilidades sonoras y
expresivas logradas mediante la experimentaciA3n sobre los contenidos presentados.

Deseo de explorar y de analizar distintas fuentes en busca de un estilo interpretativo personal.
Respeto por las opiniones y por los trabajos de sus compaA+eros.

Actitud frente a los repetidos ensayos y reuniones de su grupo.

AdquisiciA3n de una disciplina de trabajo.

InterA©s en conocer la mA®sica del pasado y las diversas expresiones musicales del presente,
aceptando las diferencias estAGticas personales.

Partimos de la base de entender que el espacio de nuestra aula es un lugar de intercambio de
saberes. Este intercambio posee tres direcciones: del docente al alumno, de los alumnos entre sA 'y
de los alumnos hacia los docentes.

Si entendemos que la comunidad educativa de nuestro colegio estA; integrada por un universo muy
heterogA©neo y valoramos esta heterogeneidad hasta el punto de hacerla parte de nuestro proyecto
institucional, podemos nutrirnos de las experiencias que cada alumno vivencia en sus hogares, con
otros profesores de otras materias y con las prAicticas que realiza fuera del establecimiento.

a€eEl aprendizaje colaborativo como recurso didAjctico, acude al principio de la socializaciA3n del
conocimiento que recaba la capacitaciA3n de los estudiantes para realizar actividades en conjunto a fin
de desarrollar la solidaridad y el intercambio. Este tipo de aprendizaje, refiere la planeaciA3n previa de
la clase, teniendo claros los objetivos educativos que desea lograr, implica ademAjs el uso de
estrategias de aprendizajes no convencionales o tradicionales, significa hacer uso del carAjcter activo
del estudiante y el grupo, esto conlleva a que el profesor tenga una mayor dosis de creatividad.a€.
(Arteaga Pupo, Venegas, Serrano Yero. 2006).

Objetivos

OBJETIVOS GENERALES:

Los objetivos y contenidos a ser desarrollados han sido elaborados dentro del marco institucional
establecido en la reforma del plan 2012 y dentro de los lineamientos de la actual gestiA3n
departamental.

e Construir roles rotativos en la interpretaciA3n instrumental/vocal segA°n su jerarquAa en la
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organizaciA3n del discurso musical abordado.

e Resolver aspectos bAjsicos relacionados con la ejecuciA3n vocal e instrumental en funciA3n de
los contenidos a desarrollar.

e Enriquecer la terminologAa especAfica, utilizando conceptos acordes con el lenguaje estACtico
propuesto.

e Incorporar tA©cnicas de trabajo-ensayo para realizar la elaboraciA3n y ajuste de las
producciones.

e Planificar los procesos de producciA3n y realizaciA3n musical incorporando gradualidad y
exigencia en el manejo tA©cnico.

e Desarrollar un juicio valorativo y crAtico en las interpretaciones propias y de sus compaAzeros.
OBJETIVOS ESPECAFICOS POR AsREA TEMATICA:

Tema: Folklore

e Posicionarse en diferentes roles desde su funciA3n de instrumentistas, rotando de la funciA3n de
acompaA+amiento a la de interpretaciA3n del plano principal ya sea desde su propio instrumento
como desde la utilizaciA3n de la voz o la percusiA3n.

e Analizar grabaciones con interpretaciones pertenecientes a diferentes estilos con el objeto de
poder construir una definiciA3n en conjunto de las caracterAsticas que diferencian al folclore
tradicional del denominado folclore moderno o de proyecciA3n.

« Participar activamente en la producciA3n de los arreglos y en la ejecuciA3n de obras musicales
del repertorio del gA©nero abordado.

¢ Seleccionar y analizar los rasgos de identidad de las propuestas musicales aceptadas como
prototApicas del folclore tradicional.

¢ Interpretar producciones musicales derivadas del folklore tradicional, respetando su carga
expresiva y las caracterAsticas musicales que lo definen.

e Ejecutar con fluidez el repertorio concertado en el grupo, atendiendo a los elementos del
lenguaje musical trabajados.

e Resolver aspectos tA©cnico-estilAsticos iniciales relacionados con la ejecuciA3n vocal e
instrumental en funciA3n de los contenidos a ser trabajados.

« Utilizar estrategias de ejecuciA3n vocal-instrumental que permitan operar sobre la dinAjmica, el
tempo, el fraseo, la articulaciA3n, apuntando a fortalecer la configuraciA3n del carAjcter expresivo
y las caracterAsticas estilAsticas.

Tema Tango:

e Interpretar producciones musicales pertenecientes al gA©nero tango y relacionadas con ACI
(milonga-vals) respetando su carga expresiva tradicional desde el conocimiento crAtico.

» Participar activamente en la producciA3n de los arreglos y la y ejecuciA3n de obras musicales del
repertorio de los gA©neros abordados.

e Construir roles rotativos segA°n su jerarquAa en la organizaciA3n del discurso musical
instrumental.

¢ Analizar y seleccionar los rasgos de identidad de las propuestas musicales aceptadas como
prototApicas.

e Enriquecer la terminologAa especAfica, utilizando conceptos acordes con el lenguaje musical
propuesto.

e Incorporar tA©cnicas de trabajo-ensayo para realizar la elaboraciA3n y ajuste de las
producciones.

e Planificar los procesos de producciA3n y realizaciA3n musical incorporando gradualidad y
exigencia en el desarrollo tA©cnico instrumental.
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 Resolver aspectos tA©cnico-estilAsticos bAjsicos relacionados con la ejecuciA3n de un
instrumento no propio (percusiA3n, voz etc.)

e Ejecutar con fluidez el repertorio concertado en el grupo, atendiendo a los elementos del
lenguaje musical trabajados.

e Resolver aspectos tA©cnico-estilAsticos iniciales relacionados con la ejecuciA3n vocal e
instrumental en funciA3n de los contenidos a ser trabajados.

e Utilizar estrategias de ejecuciA3n vocal-instrumental que permitan operar sobre la dinAjmica, el
tempo, el fraseo, la articulaciA3n, apuntando a fortalecer la configuraciA3n del carAjcter expresivo
y las caracterAsticas estilAsticas.
Tema CanciA3n
Arreglo vocal e instrumental de una canciA3n o gA©nero de elecciAn libre por parte de los
alumnos/as. Cada grupo deberAj seleccionar una canciA3n, componer un arreglo, elaborar la
interpretaciAn y ejecutarlo en audiciA3n pAcblica.

Contenidos

CONTENIDOS A*REA FOLCLORE:

HistoriografAa general del folclore argentino.

CaracterAsticas del folclore denominado como tradicional.

Regiones culturales Argentinas en relaciA3n al folklore.

Autores mAjs relevantes.

Obras AnA3nimas.

La estructura formal en relaciA3n a la danza.

Los roles tradicionales de los instrumentos.

Tipos de acompaA+amiento de los instrumentos melA3dicos y armA3nicos.

La elaboraciA3n melA3dica en relaciA3n a la interpretaciAs3n.

La armonAa en relaciA3n a la forma y a la textura.

Ritmos caracterAsticos. SuperposiciA3n de la divisiA3n binaria y la divisiA3n ternaria.

Danzas a abordar:

Dado que esta asignatura es el primer aA+o de una IAnea de trabajo que proseguirAj hasta SA©ptimo
aA+o, solamente se abordarAjn las danzas mAjs tradicionales desde el punto de vista de la
ejecuciA3n y el arreglo de esa ejecuciA3n. Para la elecciA3n de las danzas a ser trabajadas se tiene en
cuenta que sean representativas de las regiones culturales analizadas. Se enumerarAjn las danzas
colocando en primer lugar a aquellas que serAjn ejecutadas y en segundo lugar a aquellas que se
trabajarAjn desde la audiciA3n y el anAjlisis.

Grupo 1:

Zamba
Chacarera.
Gato.
Carnavalito.
Huayno.
ChamamA®.
Grupo 2:

e Escondido.

e Cueca.

e Razquido doble.
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CONTENIDOS A-REA TANGO

ConstituciA3n del gA©nero tango desde fines del s XIX y su relaciA3n con la Habanera y la
Milonga.

CaracterAsticas que definen al gA©nero tango hasta la dA©cada del 4€™30.

Tango CanciA3n.

Estructura formal: fA3rmulas cadenciales; Introducciones; diferenciaciA3n temAijtica.
InterpretaciA3n del gA©nero: Variaciones; rubatto; solos; nexos instrumentales, tipos de
acompaAzamiento en cada instrumento.

Funciones armAsnicas utilizadas en relaciA3n a la estructura formal y a la

textura.

La rearmonizaciA3n.

El plano melA3dico en relaciA3n a la textura y a los tipos de acompaA+amiento.

La interpretaciA3n rAtmica en relaciA3n a la acentuaciA3n del compAis (2/4, 4/4); a la
interpretaciA3n melA3dica (fraseo con corrimientos mA®©tricos) a la utilizaciA3n de la sincopa y el
contratiempo como generadoras de estructuras rAtmicas caracterAsticas.

Obras de Autores relevantes desde comienzos de siglo hasta la apariciA3n de Piazzolla. Villoldo,
Greco, Arolas, CobiAjn, CadAcamo, Mores, Salgan, Julio de Caro entre otros.

AudiciA3n y anAjlisis de las orquestas de Troilo, Di Sarli, Salgan (orquesta, dA% SalgAjn De LAo
y Quinteto Real), Darienzo, Pugliesse, De Caro, Mores, Sexteto Mayor entre otros.
CONTENIDOS A:REA CANCION

AudiciA3n y anAjlisis de las caracterAsticas y elementos propios del gA©nero elegido.

La interpretaciA3n rAtmica, del plano melAsdico y armAs3nico y su relaciA3n con la textura.
ElaboraciA3n del acompaA+amiento y diferentes variantes.

MetodologAa

Teniendo en cuenta la experiencia musical previa de los alumnos (los conocimientos previos y el
manejo musical y tA©cnico), el trabajo Ajulico consistirAj en aportes de tipo histAsrico investigados
por los alumnos con la orientaciA3n y el asesoramiento del profesor. A esto sumaremos el trabajo de
ejecuciA3n musical con y sin partitura de obras seleccionadas de comA°n acuerdo. El profesor
aportarAj, ademAjs, sobre el hecho musical en sA, los diferentes

aEmeyeitesa€es, posibilidades rAtmicas, acentuaciones, modificaciones armAsnicas conjuntamente con el
anAijlisis del material que se estA®© trabajando en ese momento. La prioridad de este enfoque siempre
estarAj en la ejecuciA3n-interpretaciA3n; el anAjlisis de los recursos de cada estilo 0 gA©nero
abordado serAjn utilizados como una manera de corroborar y ampliar lo aprendido mediante la
interpretaciAsn.

Se mostraran auditivamente y en partituras las distintas posibilidades de organizaciA3n de los
materiales, debiendo el alumno luego optar por diferentes maneras de organizar los mismos teniendo
en cuenta para quA© grupo, para quA© gA©nero o estilo dentro de ese gA©nero, e incluso para quA©
mAP°sicos va destinada la obra y el arreglo a componer.

Los materiales a utilizar consistirAjn en grabaciones, partituras originales y/o arreglos para solista y/o
grupo, videos, apuntes confeccionados por el profesor a cargo y libros aportados por el mismo o
existentes en la biblioteca del establecimiento. Dado que la enseA+anza de la mA®sica popular lleva
mAijs de dos dA©cadas de institucionalizaciAn se utilizan materiales de trabajo aportados por
docentes de la EMPA los cuales son adaptados para las edades de los alumnos de bachillerato si esto
fuera necesario. Consideramos que los aportes que podemos realizar como docentes- intAGrpretes de
ambos gA©neros (tango y folclore) deben nutrirse a su vez de las experiencias construidas por otros
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colegas mA°sicosa€“docentes.

Las clases se desarrollarAjn de manera grupal (todos los alumnos del curso juntos) atendiendo a las
indicaciones y orientaciA3n de tipo general (sobre audiciA3n y anAjlisis) y luego se trasladarAjn a
diferentes espacios para realizar los trabajos requeridos en agrupaciones mAjs pequeA+as. Los
grupos de trabajo se constituyen en base a las caracterAsticas de cada alumno y a los instrumentos
que ellos ejecutan. A su vez, aquellos alumnos que estudien otros instrumentos fuera de la instituciA3n
podrAjn utilizarlos en el marco del desarrollo de la materia.

Con respecto a la composiciA3n de los grupos se realizarAj una evaluaciA3n inicial en la cual se
observarAj el desarrollo y manejo que cada uno posee en su instrumento o en los instrumentos que
desee utilizar para cursar la materia. Esta evaluaciA3n se sebe realizar debido a que cada alumno es
un ser particular que ha desarrollado su propio trayecto en la asignatura de instrumento, es decir que
al llegar a 4A° aA+o algunos poseen un manejo tA©cnico mAjs desarrollado que otros y esas
particularidades deben ser tenidas en cuenta para evitar sobre exigirlos o frustrarlos con actividades
que estA©n por encima de las competencias desarrolladas hasta ese momento.

A su vez se deberAj tener en cuenta que las asignaturas de mA°sica comA°nmente suelen trascender
la estructura del colegio dado que muchos alumnos ya han armado sus proplos grupos, estudian con
otros profesores o se acompaA+an cantando. Esos aprendizajes, esas prAijcticas que realizan por
fuera de la instituciA3n son aportes que recibimos en la asignatura.

Por otro lado, existen alumnos que poseen algunas dificultades que intentaremos solucionar con el
trabajo en conjunto con sus profesores tales como: acompaAzar con sus instrumentos armA3nicos,
poder ejecutar su instrumento sin la utilizaciA3n del soporte de la partitura, trabajar sobre su
instrumento sin tener especificado todo lo que debe ser ejecutado, trabajar con acordes cambiando
rAjpidamente de funciA3n armAsnica a travA©s de la lectura de un cifrado etc.

Es asA que para poder desarrollar esta asignatura acompaA+ando a cada alumno que recibimos en
este primer aA+o de cursada, respetando sus particularidades, desarrollamos algunas estrategias
metodolA3gicas tales como:

e Entrevistar a los docentes de instrumento para trabajar en conjunto entre ambas materias.

e Construir ejercicios en base a los requerimientos de cada alumno.

« Trabajar en el acompaA+amiento del arreglo que cada grupo establece para adaptar las partes
de cada instrumento en la medida de las reales posibilidades tA©cnicas de cada alumno.
Otra de las razones para que el docente intervenga en la conformaciA3n de los grupos de trabajo
se establece a partir de la decisiA3n de implementar en el aula un aprendizaje colaborativo. Esta
metodologAa nos ha traAdo muchAsimas satisfacciones dado que socializa los espacios
Ajulicos, plantea un cambio de roles en donde cada alumno puede ser una guAa en el
aprendizaje de su compaAzero en base a las experiencias previas que cada uno posee.

EvaluaciA3n

a€celLa evaluaciA3n tiene un carAjcter continuo, realizada a travA©s de procedimientos formales e
informales. Se pretende instalar tanto en prAjcticas de evaluaciA3n permanente (diagnAsstica, de
proceso o formativa, de logros o de producto) como instancias de autoevaluaciA3n. En este sentido,
serAj necesario evaluar los contenidos y procedimientos a lo largo del proceso anual, no sA3lo en este
caso particular.

La evaluaciA3n se considera como un proceso orientado desde los objetivos y contenidos de la
asignatura. Evaluar implica valorar la investigaciA3n y las producciones grupales e individuales que
realizan los estudiantes sobre las temAiticas abordadas. Desde esta propuesta se tiende a la
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participaciA3n activa del estudiante, su atenciA3n crAtica y situada en la construcciA3n colectiva.

Se considera fundamental para ese trabajo colectivo la resoluciA3n en tiempo y forma de las diversas
consignas, la lectura de la bibliografAa propuesta, la utilizaciA3n e incorporaciA3n del vocabulario
especAfico, la comprensiA3n de los conceptos trabajados en clase, la pertinencia de las exposiciones
Ajulicas e investigaciones sobre el tema abordado, la creatividad y dinAjmica para resolver problemas
tanto desde lo individual como grupal, la audiciA3n y anAjlisis de los ejemplos a ser trabajados.a€.
Mediante la observaciA3n directa, se analizarAj la resultante en cada clase prAjctica grupal e
individual relativa a la ejecuciA3n instrumental, participaciA3n en clase, actitud frente a la problemAitica
abordada, cooperaciA3n con el grupo, presentaciA3n de materiales (partituras-grabaciones).
Considerando las ideas de Perrenoud quien plantea que es necesario desarrollar una evaluaciA3n al
servicio del aprendizaje, la evaluaciA3n formativa ayuda al alumno a aprender y a desarrollarse.
(Perrenoud 2008). Es asA como consideramos que en este proceso evaluativo se debe tener en
cuenta a la evaluaciA3n continua y formativa, orientada a mejorar el

aprendizaje, sin poner el A®©nfasis en la evaluaciAn final y sumativa, orientada A°nicamente a la
calificaciA3n.

VActor Manuel LA3pez Pasto nos plantea que los siguientes puntos a tener en cuenta en el plano de la
evacuaciA3n: a€ceA) Comenzar a centrarse en el proceso de aprendizaje del alumnado y no sA3lo en
sus productos finales; B) Evaluar los diferentes tipos de aprendizajes y competencias, no sA3lo uno; C)
Evaluar para mejorar el aprendizaje del alumnado y de los procesos de enseA+anza aprendizaje, y no
sA3lo como control del conocimiento acumulado por el alumnadoa€e. (LA3pez Pasto pag. 165 159.
2011).

Como ya se ha establecido anteriormente, debemos partir del conocimiento que el alumno trae y
desarrollar las estrategias de enseA+anza y evaluaciA3n para cada particularidad. A este trabajo
basado en cada individualidad se le suma la evaluaciA3n del aprendizaje en la interacciA3n. Estos
procesos evaluativos proporcionan a su vez herramientas para mejorar la prAjctica pedagA3gica,
porque permiten advertir dificultades que podrAan deberse al planteo desde la enseA+anza.

La acreditaciA3n de la materia se darAj a partir de la autoevaluaciA3n de los alumnos, de la
observaciA3n directa del proceso desarrollado por el grupo y por cada alumno, de la presentaciA3n de
trabajos prAjcticos (Ej: coreografAa de las danzas, regiones folklAsricas etc.), y la audiciA3n o muestra
final presentando de manera grupal al menos tres obras del total de las abordadas a lo largo del
trimestre.

Se valorarAj el cambio y el desarrollo individual y general, teniendo en cuenta las potencialidades de
cada alumno y de cada grupo.

Para poder arribar a una calificaciA®n final se tendrAjn en cuenta:

La presentaciA3n y resoluciA3n de trabajos en clase.

La presentaciAn y resoluciA3n de trabajos prAicticos solicitados.

La asistencia y trabajo en el aula.

El fortalecimiento de las potencialidades individuales y grupales.

La presentaciA3n y resoluciA3n del trabajo final que consiste en una audiciA3n abierta

BibliografAa

ACEVEDO, Ana; ARTURI, Marcelo (2004): Ideas para una nueva educaciA3n. Bachillerato de Bellas
Artes, UNLP. La Plata.

(2007): Ideas para una nueva educaciA3n. Bachillerato de Bellas

Artes, UNLP. La Plata.
ACEVEDO, Ana; AGUERRE, Andrea; CORREBO, MarAa Noel, MENDY, MarAa del Valle; RAMA+REZ,

Page 7
Footer Tagline



COMPANY NAME
Address | Phone | Link | Email

Susana (2012): &€ceBachillerato de Bellas Artes: un diseA+o curricular inclusivoa€s, en: 11A° Jornadas
de EnseA+anza Media Universitaria (JEMU). UNLP.
ARETZ, Isabel (1946) MA®sica tradicional argentina. TucumAijn. Historia y Folklore. Universidad
Nacional de TucumAin.

(1973) El Folklore Musical Argentino. Bs. As: Riccordi.
ARTEAGA PUPO, Frank; VENEGAS, JosA®© Heriberto Aparicio;, CERRANO YERO, Pedro.
Aprendizaje colaborativo: Un reto para la educaciA3n contemporAjnea. 20 de abril de 2006.
http://www.monografias.com/trabajos34/aprendizaje-colaborativo/aprendizaje-colaborativo.shtml.
Fecha de consulta: 5 de Abril de 2006
BECK, Ulrich. La sociedad del riesgo. Hacia una nueva modernidad. Buenos Aires, PaidA3s. 1998.
BLACHE, Martha. El Concepto de Folklore en Hispanoamerica. Source: Latin American Research
Review, Vol. 18, No. 3 (1983), pp. 135-148. Published by:
The Latin American Studies Association Stable URL: http://www.jstor.org/stable/2503023 (PAjgina
visitada el 04/07/2013).
BLACHE, Martha (1988) “Folklore y cultura populara€e Revista de Investigaciones FolklA3ricas. Buenos
Aires. SecciAn Folklore, Universidad de Buenos Aires 3:23-34.
CARABETTA, Silvia M. EVALUACIA“N EN EDUCACIA“N MUSICALA€,ANTES, TENEMOS QUE
HABLAR 2A° Congreso Internacional de DidAjcticas EspecAficas 4€* CEDES UNSAM &€“ Octubre de
2010.
CORREBO, MarAa Noel. Propuesta pedagA3gica 2015 de historia de las Artes Visuales de 5A° aA+o.
CORTAZAR, Augusto (1959).Esquema del Folklore.Bs. As.: Columba.
DAAZ, Claudio (2009) Variaciones sobre el ser Nacional. Una aproximaciA3n socio discursiva al
a€oefolklorea€e argentino. CAsrdoba: Ediciones Recoveco.
EDWARDS, D y Mercer, N. (1994). El conocimiento compartido. El desarrollo de la comprensiAn en el
aula. Barcelona, PaidAss.
GARCIA CANCLINI, Nestor (1992-95) Culturas hAbridas. Estrategias para entrar y salir de la
Modernidad. Bs. As.: Editorial Sudamericana.
GIDDENS, Anthony. Un mundo desbocado. Los efectos de la globalizaciA3n en nuestras vidas.
Taurus, 1999.
HABERMAS, JA%rgen. TeorAa de la acciA3n comunicativa, 2 vols. Taurus, Madrid, 1987.
Ley de EducaciA3n Nacional 26206 a€* 2006.
LA“PEZ PASTO, Manuel.2011. El papel de la evaluaciA3n formativa en la evaluaciA3n por
competencias: aportaciones de la red de evaluaciA3n formativa y compartida en docencia universitaria.
Revista de Docencia Universitaria. Vol.9 (1), Enero-Abril 2011.
http://red-u.net/redu/files/journals/1/articles/198/public/198-204-2-PB.pdf
MADOERY, Diego. El folklore musical argentino. Una perspectiva que aborda las continuidades by
Diego Madoeryis licensed under a Creative Commons Reconocimiento-Sin Obra Derivada 2.5
Argentina License. Based on a work at: folklorecatedra.wordpress.com
a€'aclaclaclaclaclaclagl. (2007) a€eGAGNero a€" tema &€“ arreglo. Marco teAsrico e incidencias en
la educaciA3n de la mA®sica populara€s Ponencia presentada en el ler. Congreso Latinoamericano de
FormaciA3n AcadA©mica de la MA®sica Popular. Universidad Nacional de Villa MarAa. CA3rdoba.
MESA, Paula Carolina. 2003 4€ceEl Tango 1890 &€* 1930. Incidencia de los mA°sicos con formaciA3n
acadA©mica en un estilo originado por trasmisiA3n orala€s. Encuentro de InvestigaciA3n de Arte y
DiseA+o ENIAD 2003 Iberoamericano.
MESA, Paula Carolina. 2005. AnAjlisis musical del tango desde su origen hasta 19308€e. 1A°
Congreso Iberoamericano de InvestigaciA3n ArtAstica y Proyectual (CIDIAP). SecretarAa de Ciencia y

Page 8
Footer Tagline



COMPANY NAME
Address | Phone | Link | Email

TA©cnica de la Facultad de Bellas Artes (UNLP).ISSN 1669 a€“ 7790, aA+o 2005.

MESA, Paula Carolina. 2006 4€ceEl Tango: del nacimiento hAbrido a la adultez autA3ctonage.
Compiladora Leticia Maronese. Patrimonio Cultural y Diversidad Creativa en el Sistema Educativo.
ComisiA3n para la preservaciA3n del Patrimonio HistA3rico de la Ciudad de Buenos Aires ISBN NA°
987-1037-54-6.

MESA, Paula Carolina. 2008 a€ceLa Guardia Vieja del Tango. Los aportes de MA°sicos de
FormaciA3n AcadA©micad€s. &€ceMACsicas Populares. Aproximaciones teAdricas, metodolA3gicas y
analAticas en la musicologAa argentinad€s Organizado por el Departamento de MA°sica, CePIA, la
SecretarAa de ExtensiA3n y la FundaciA3n de la Facultad de FilosofAa y Humanidades de CA3rdoba.
ISBN: 978-950-33-0676-5.

MESA, Paula Carolina. 2011. La formaciA3n del mA°®sico popular. Dos experiencias basadas en la
enseA+anza de la composiciA3n de mA?®sica popular. X Encuentro de Ciencias Cognitivas de la
MA®Csica. ISBN 978-987-27082-0-7.

MESA Paula Carolina; ACOSTA, Eduardo Mario. La enseA+anza del gA©nero tango en el Bachillerato
de Bellas Artes. MACsica Popular y EducaciA3n.: Actas del 5A° Congreso de EducaciA3n Musical
a€emAOsicos en Congresoage. Diego Madoery et.Ajl. Compilado por FabiAjn Marcelo PAnola. 1ra ed-
Santa Fe. Universidad Nacional del Litoral, 2015. ISBN 978-987-692-085-8. 7 al 9 de Octubre de
2015. PAjg 124 — 130.

NORBERT, ElAas. La sociedad de los individuos. Barcelona. 1987.

PERRENOUD, Philippe 2008. La evaluaciA3n de los alumnos. De la producciA3n de la excelencia a la
regulaciAn de los aprendizajes. Entre dos IA3gicas. Buenos Aires. Editorial Colihue.

PIATTI, Guillermina. Revista Plurentes AA+o 5/ NA°6 2016.
http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index
http://www.bba.unlp.edu.ar/proyectoinstitucional#sthash.9fML3neQ.dpuf

Resoluciones del Consejo Federal de EducaciA3n- 2010.

SANTOS GUERRA, M. A. (2000) 4€ceEvaluar es comprender. De la concepciA3n tA©cnica a la
dimensiA3n crAticad€e. En: Boggino, N y AvendaA+o, F (Comp.). La escuela por dentro y el aprendizaje
escolar. Buenos Aires, Ediciones Homo Sapiens.

CATEGORY

1. 4.A° aA+o
POST TAG

1. Artes: MAcsica
DOCENTE

1. AndrA©s Martinez
2. Paula Mesa

Page 9
Footer Tagline



