
Espacio de integraciÃ³n artÃstica (G3)

Description

FundamentaciÃ³n
El marco teÃ³rico del Proyecto Institucional, plantea el desarrollo de la enseÃ±anza estÃ©tica como
un proceso para articular lenguajes que generen y desarrollen aptitudes comunicativas a travÃ©s de
la producciÃ³n de hechos estÃ©ticos, inscribiÃ©ndose en una concepciÃ³n constructivista del
aprendizaje.
Este proyecto entiende al trayecto de desarrollo de aptitudes, como un proceso de diÃ¡logo e
intercambio, de construcciÃ³n de perspectivas subjetivas e intersubjetivas, y estimula la vinculaciÃ³n
de las diferentes asignaturas.
La integraciÃ³n de los lenguajes es entendida como un proceso que suma a los saberes previos y en
desarrollo, los nuevos saberes explorados, nutriendo el lenguaje personal, fortaleciÃ©ndose a partir
de la vivencia con lo colectivo, reflexionando y acompaÃ±ando el proceso de individuaciÃ³n.
Estas zonas de comunicaciÃ³n e intercambio, ademÃ¡s de dar lugar a la expresiÃ³n de las inquietudes
generales de los grupos, brindan un sitio compartido en el que pueden darse y observarse en
conjunto. Esto promueve la idea de que un sujeto autÃ³nomo no es aquel que prescinde del
intercambio y la influencia social, sino por lo contrario, es aquel que es capaz de encontrarse, fluir,
multiplicarse o diferenciarse. Dejarse alterar por los sucesos, por el otro. Para EIA, educar no sÃ³lo es
construir conocimiento consagrado, transformar la mirada sobre las cosas y abrir nuevas puertas, sino
â€•y por sobre todoâ€• establecer vÃnculos, encontrarse con el otro, producir con otro, con voz propia,
a nuestro lado.
Las artes nos invitan a prestar atenciÃ³n a las cualidades de lo que oÃmos, vemos, saboreamos y
palpamos para poderlo expresar; lo que buscamos en los Espacios de IntegraciÃ³n ArtÃstica es la
capacidad de percibir, no solo el de reconocer el entorno que nos rodea.
No debemos dejar de estimar el crecimiento exponencial que implica que los estudiantes de plÃ¡stica
y mÃºsica, puedan experimentar con diversidad de materiales y herramientas que no son propias de
sus disciplinas artÃsticas. Que les exija funcionar casi como gestores de la elaboraciÃ³n de un
proyecto artÃstico. Es decir, que puedan imaginar producciones mÃ¡s allÃ¡ de sus destrezas
tÃ©cnicas individuales e incorporar los aportes de otros miembros de los grupos que integran.
Este espacio curricular Intenta pensar a los artistas no sÃ³lo como conocedores de tÃ©cnicas , sino
como individuos que pueden invitar a otros a colaborar en sus bÃºsquedas y participar en trabajos
colectivos, abordando las diversas posibilidades de producciones artÃsticas que ofrecen otros medios.
Procesos intersubjetivos que se enriquecen en el trayecto recorrido hasta llegar a la concreciÃ³n de
objetos y/o eventos estÃ©ticos comunicables, en vÃnculo permanente con un saber teÃ³rico reflexivo
que habilite futuras bÃºsquedas. Hace visible y destaca la importancia ademÃ¡s, de la gestiÃ³n en las
manifestaciones artÃsticas actuales propiciando que los estudiantes puedan elaborar estrategias de
exhibiciÃ³n y circulaciÃ³n de las obras en los espacios habituales y conocidos como en los no tan
convencionales.

Abordaje de la ESI
Esta materia tiene como lineamiento transversal a la EducaciÃ³n Sexual Integral. Se aprende en el
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hacer con otros, produciendo en la divergencia, en el respeto y en la bÃºsqueda de consenso. Esto
permite trabajar cuestiones relacionadas con la E.S.I de manera permanente, incluidas como parte del
proceso, y habilita un espacio de reflexiÃ³n en el aula. En la puesta en movimiento desde el cuerpo,
entran en juego varios aspectos, como la valoraciÃ³n del propio cuerpo y el de los otros, el respeto por
una diversidad corporal, el cuidado de uno y de los otros. DemÃ¡s pone al cuerpo en un lugar
primordial para la construcciÃ³n poÃ©tica, y esto se vuelve un territorio privilegiado y concreto para
abordar estas cuestiones.

Objetivos

Realizar producciones grupales multidisciplinares, en donde intervengan los lenguajes
integrados.
Comprender y valorar la producciÃ³n artÃstica multidisciplinaria e integrada.Lograr la
participaciÃ³n fÃsicaâ€•real y proyectiva conceptual de todos los participantes de la
clase.Proponer el ejercicio y el encuentro casual, no predeterminado de ideas, recursos y
resoluciones como parte de la experiencia de producciÃ³n
Estimular la lectura interpretativa y crÃtica de las experimentaciones y pruebas realizadas en
clase tomÃ¡ndolas como disparadores y como reflexiÃ³n de lo observado o producido.
Recuperar el trabajo en tiempo real, el aquÃ y ahora estimulando la actitud de resolver con lo
mÃnimo y la bÃºsqueda de las acciones, gestuales, sonoras y visuales menos complejas, mÃ¡s
accesibles como posibles respuestas.
â€• Generar la reflexiÃ³n acerca de la especificidad del lenguaje artÃstico elegido por el alumno,
de cuÃ¡les son sus lÃmites y las zonas de contacto con otros discursos.
â€• Tensionar lo conocido y disciplinar como territorio de producciÃ³n en relaciÃ³n a producciones
multidisciplinares.
â€• Afianzar el vÃnculo a partir del contacto con las manifestaciones artÃsticas contemporÃ¡neas.
â€• Vincularse con la â€œobraâ€• o la â€œexperiencia sensibleâ€• con una actitud permeable y
atenta:exploradora. AnalizÃ¡ndola como expresiÃ³n, comunicaciÃ³n y sitio de conocimiento (no
solo como artÃculo de consumo o simple expectaciÃ³n).
â€• Acercar a las/los estudiantes a la utilizaciÃ³n de los recursos bÃ¡sicos (el cÃ³digo) de los
lenguajes en funciÃ³n de transmitir, de reforzar las sensaciones o las ideas a comunicar.

Contenidos
Presentamos los contenidos en una serie de ejes problemÃ¡ticos que serÃ¡n abordados de manera
transversal y cÃclica, no lineal, cuyo orden puede alterarse.

El cuerpo como territorio a explorar:
El cuerpo como materia, como punto de partida. La vastedad del espectro entre tensarse y relajarse.
Discernir tensiones, entre soltar y sostener. La acciÃ³n de soltar y la expansiÃ³n del cuerpo. Las
partes y el todo: experimentar la correlaciÃ³n entre las partes del cuerpo, probar su independencia. El
cuerpo singular y colectivo. RelaciÃ³n cuerpo y sonido: IncorporaciÃ³n de la voz al movimiento. El
cuerpo como superficie sonora. Resonancias del sonido en el cuerpo. La consideraciÃ³n del
movimiento en la producciÃ³n del sonido.

El espacio:
El lugar, el tamaÃ±o, el nivel. La unidad y la multiplicidad. AutonomÃa y agrupamiento.
NociÃ³n de frontera. RelaciÃ³n del cuerpo con el espacio existente. NociÃ³n de lugar. Permanencia,
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las personas y su hÃ¡bitat.
Elementos y nociones espaciales en la construcciÃ³n poÃ©tica. El espacio como generador de sentido.
El punto de vista, el frente, la mirada del otro.

La escena /La Puesta en escena:
La escena, la secuencia, el relato en funciÃ³n del clima. DuraciÃ³n, pausas, secuencias. La
producciÃ³n, el ensayo en vivo grupal y permanente como propuesta de trabajo e investigaciÃ³n. La
bÃºsqueda de las ideas a partir del juego, sin un horizonte definido ni compartido de competitividad,
(porque para todos es igual de incierta la idea de lo que estÃ¡ bien o estÃ¡ mal.)

ImprovisaciÃ³n. Pautas, marcos, mapas, investigaciÃ³n y bÃºsqueda de respuestas
multidisciplinarias e interdisciplinarias.
Procesos en la producciÃ³n. De las ideas a la concreciÃ³n formal. OrganizaciÃ³n y sÃntesis de
los materiales. La construcciÃ³n poÃ©tica: desarrollo de metÃ¡foras, dispositivos, dramaturgias,
la atmÃ³sfera general y los detalles.
Los diferentes elementos compositivos que intervienen en la producciÃ³n. Buscar que estÃ©n
todos (imagen sonido y movimiento). Registrar y analizar sus efectos, en cada prÃ¡ctica
observada o realizada en el colectivo, en debates y en una memoria escrita.

El discurso, lo enunciado. El modo, el clima, lo interpretativo:
La llegada del contenido Ãntimo, la propuesta de cada proyecto se da despuÃ©s de una serie de
bÃºsquedas, ensayos, puestas en acciÃ³n, anÃ¡lisis y reflexiones conjuntas del equipo entero de
profesores y estudiantes, haciendo prevalecer siempre la manifestaciÃ³n espontÃ¡nea de los
creadores que han consolidado una puesta grupal. Las sugerencias se presentan con una explÃcita
tendencia a identificar e intensificar el clima particular de cada proyecto.

Contenidos Actitudinales:

Consolidar un espacio distendido, en donde verdaderamente se expresen los autÃ©nticos y reales
intereses de los alumnos, respetando (y respetÃ¡ndose) sus propuestas.
AceptaciÃ³n de los costos de la experimentaciÃ³n, los aparentes errores y la casualidad como puntos
estratÃ©gicos para el descubrimiento.
ValoraciÃ³n de la importancia del proceso de exploraciÃ³n y experimentaciÃ³n como vÃa de acceso al
conocimiento.
Actitud de apertura en situaciones no previstas.
ValoraciÃ³n de la actividad perceptiva en el proceso creativo.
ParticipaciÃ³n explÃcita en la clase, en cuanto a la expresiÃ³n de ideas y propuestas. Elaborar
reinterpretaciones, resignificaciones.
CooperaciÃ³n activa y crÃtica en el desarrollo del proceso creativo propio, grupal y de pares.
Cuidado y respeto por la producciÃ³n propia y ajena.
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MetodologÃa
La metodologÃa desarrollada por los equipos, se basa en el encuentro con prÃ¡cticas que pongan en
actividad recursos lingÃ¼Ãsticos, gestuales, sonoros y visuales, meta mÃ¡xima del espacio. A partirde
estas actividades el espacio propicia el encuentro con la experiencia desde el cuerpo como nueva
materialidad de exploraciÃ³n. El cuerpo en el espacio, componiendo como recurso visual y sonoro mÃ
nimo singular o colectivo.

Las actividades se extienden como ejercicios grupales propuestos por los docentes, como ardid
didÃ¡ctico a partir de los que los estudiantes enfrenten distintas posibles resoluciones usando
mÃºltiples estrategias, valiÃ©ndose invariablemente de la pluralidad de los lenguajes combinados
respetando y promoviendo su imaginario. Valorando y validando los saberes previos y las diferentes
proveniencias culturales. Instalando como esenciales los trÃ¡nsitos por la producciÃ³n, la percepciÃ³n,
y la reflexiÃ³n, componentes fundamentales de toda educaciÃ³n artÃstica.
El espacio tendrÃ¡ una modalidad de aulaâ€•taller, con actividades iniciales de introducciÃ³n a los
contenidos a trabajar. Los estudiantes realizarÃ¡n actividades grupales de producciÃ³n que integren lo
visual, sonoro y gestual. De observaciÃ³n y anÃ¡lisis de producciones de distintos lenguajes artÃsticos
integrados. Los docentes construyen situaciones didÃ¡cticas para abordar los contenidos,
acompaÃ±an y guÃan los procesos desarrollados por los estudiantes, con estrategias de intervenciÃ³n
que promuevan la resoluciÃ³n colectiva y consensuada de los problemas de producciÃ³n y la
reflexiÃ³n sobre la propia acciÃ³n.

EvaluaciÃ³n
Los puntos de partida de los estudiantes difieren y no dependen de su voluntad. Este es un motivo
que impide estipular a priori una meta comÃºn a alcanzar. En funciÃ³n de esto la evaluaciÃ³n
contemplarÃ¡ todo el proceso de aprendizaje: los avances en las respuestas en las exploraciones e
improvisaciones realizadas en clase, el desarrollo conceptual (la capacidad de entender las consignas
de trabajo y el reconocimiento de los elementos involucrados en las mismas) y la actitud frente al
trabajo.
La evaluaciÃ³n se piensa y pone en prÃ¡ctica como un proceso continuo de uso permanente para
identificar situaciones de base: compromiso, participaciÃ³n, producciÃ³n. Es permanente, en cada
momento del proceso. Esto significa que no es solo importante llegar al final de la cursada con una
buena producciÃ³n, sino tambiÃ©n se tendrÃ¡n en cuenta otros aspectos de su desenvolvimiento
durante el cuatrimestre, por ejemplo el interÃ©s personal en la acciÃ³n del grupo, la participaciÃ³n
positiva y solidaria, la gestiÃ³n general de lo necesario para arribar a una finalizaciÃ³n concreta de los
proyectos.

Aspectos fundamentales que se evaluarÃ¡n

La incorporaciÃ³n de conceptos relacionados con la producciÃ³n artÃstica
Los progresos en las habilidades para encarar una producciÃ³n artÃstica
El compromiso frente al trabajo diario en clase.
El respeto y valoraciÃ³n de las producciones personales, de las de sus compaÃ±eros o de
producciones preestablecidas.
La identificaciÃ³n de los componentes utilizados en las producciones utilizando las
denominaciones especÃficas.
La presentaciÃ³n en tiempo y forma de los trabajos solicitados.
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La comprensiÃ³n de las consignas y las capacidades de respuesta.

Herramientas de evaluaciÃ³n y requisitos para aprobar la materia

ObservaciÃ³n clase a clase individual y grupal.
PresentaciÃ³n de trabajos individuales y grupales.
AnÃ¡lisis de producciones: exposiciÃ³n oral y escrita.
Confecciones de memorias y crÃ³nicas individuales o grupales que dejen constancia de lo
realizado en clase
Es importante destacar que dentro del espacio, existe una prÃ¡ctica permanente de exposiciÃ³n
clase a clase, y en esta acciÃ³n cada uno de los participantes se desenvuelve grupal e
individualmente, dejando en evidencia la calidad de su entrega.

PromociÃ³n y AcreditaciÃ³n
El espacio tiene un perÃodo cuatrimestral, a fines organizativos se divide en dos bimestres. Los
estudiantes eximen con la nota siete como calificaciÃ³n final. Para arribar a ella, los docentes
observamos y registramos el desempeÃ±o en clase, la asistencia, la presencia y la calidad y
regularidad de entrega de los trabajos escritos propuestos.
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