
Espacio de integraciÃ³n artÃstica (G1)

Description

FundamentaciÃ³n
El Bachillerato de Bellas Artes, colegio dependiente de la Universidad Nacional de La Plata, brinda
educaciÃ³n secundaria especializada en artes. Espacio de IntegraciÃ³n ArtÃstica (en adelante EIA)
surge a partir de la reestructuraciÃ³n del Plan de Estudios realizada en el aÃ±o 2011, como respuesta
a la tradicional escisiÃ³n de la enseÃ±anza artÃstica en dos ramas: las artes visuales y la mÃºsica. El
marco teÃ³rico del Proyecto Institucional, plantea el desarrollo de la enseÃ±anza estÃ©tica como un
proceso para articular lenguajes que generen y desarrollen aptitudes comunicativas a travÃ©s de la
producciÃ³n de hechos estÃ©ticos, inscribiÃ©ndose en una concepciÃ³n constructivista del
aprendizaje. Entendiendo el trayecto de desarrollo de aptitudes, como un proceso de creaciÃ³n de
Ã¡mbitos de significado compartidos a travÃ©s de dinÃ¡micas abiertas de convenio y de construcciÃ³n
de perspectivas subjetivas e intersubjetivas, y proponiendo la idea de una trama de conocimientos en
el que se vinculan las diferentes asignaturas. EIA busca brindar una formaciÃ³n artÃstica que atienda
a las caracterÃsticas de las prÃ¡cticas artÃsticas contemporÃ¡neas, cuya lÃ³gica trasciende los lÃ­
mites entre disciplinas y se desarrolla en los bordes de las categorÃas tradicionales del arte. Las
prÃ¡cticas artÃsticas contemporÃ¡neas tienden a lo hÃbrido, habitan lo inespecÃfico, lo mixturado;
confluyen, habitan espacios â€œentreâ€• Ã¡reas disciplinares, generan instancias de hibridaciÃ³n de
medios y soportes, operan una des-definiciÃ³n de la especificidad de los lenguajes.
Espacio de IntegraciÃ³n ArtÃstica se inscribe en el Departamento de Artes, bajo la CoordinaciÃ³n de
Lenguajes artÃsticos integrados. Pensado como espacio para la producciÃ³n interdisciplinaria, de
cruce de lenguajes e integraciÃ³n de saberes, busca dar cauce a la creaciÃ³n colaborativa y colectiva
que se daba de manera habitual en instancias como la â€œSemana de la Primaveraâ€•, materias
optativas o en las producciones extracurriculares de lxs estudiantes. Se desarrolla en tres niveles al
inicio de la Escuela Secundaria BÃ¡sica: 1ro, 2do y 3er aÃ±o. ReÃºne a la divisiÃ³n completa y postula
como equipo docente una terna pedagÃ³gica que incorpora profesores con formaciÃ³n y experiencia
en las Ã¡reas de Artes Visuales y MÃºsica, e incorpora unx docente con formaciÃ³n en danza-
movimiento, corporal-teatral performÃ¡tico o el lenguaje audiovisual. De este modo, dicha confluencia
de lenguajes
en elemento indispensable, a partir del cual todo evento visual, espacial y sonoro se hace posible. A
partir de esa premisa, EIA busca garantizar la participaciÃ³n en experiencias sencillas, dinÃ¡micas,
con utilizaciÃ³n de recursos materiales y humanos mÃnimos. El cuerpo como elemento con
condiciones visuales y sonoras propias, explorÃ¡ndose y explorando los distintos lenguajes por los
que puede comunicarse.
Abordaje de la ESI
En el abordaje de los temas abordados en clase asÃ como tambiÃ©n de la vida dentro y â€œfueraâ€•
del aula, se incorporan los lineamientos curriculares establecidos por la ley de EducaciÃ³n Sexual
Integral (Ley 26.150) como contenidos transversales, que se articulan a lo largo de todo el
cuatrimestre y como perspectiva. A su vez, postula el uso del cuerpo como elemento expresivo, a nivel
gestual, sonoro y vocal, como punto de partida para la producciÃ³n. En este sentido, con el foco
puesto en lo vivencial y experiencial, constituye una interesante â€œpuerta de entradaâ€• a los
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contenidos de la ESI. El uso del cuerpo, habilita a el surgimiento de inquietudes, preguntas que es
necesario alojar. Propicia otros modos de habitar el espacio escolar y el aula, otras maneras de
pensar y construir vÃnculos, que pueden conmover los comportamientos habituales y brindar la
oportunidad para explorar otros usos del cuerpo. Trabajar los lineamientos de la ESI es fundamental
en el trÃ¡nsito por los primeros aÃ±os de la educaciÃ³n secundaria, cuando el grupo y las relaciones
interpersonales se encuentran en un proceso de construcciÃ³n y afianzamiento. Por ejemplo,
cuestionando los estereotipos de gÃ©nero, las desigualdades presentes en los roles que
tradicionalmente se atribuyen a mujeres y varones en la vida y en la producciÃ³n artÃstica, en las
expectativas sociales respecto a cÃ³mo deberÃan comportarse, verse o vestirse, segÃºn su identidad
de gÃ©nero. Incorporamos la ESI tambiÃ©n como perspectiva, abogando por construir situaciones
didÃ¡cticas que respeten la heterogeneidad del grupo, en un marco de igualdad y no discriminaciÃ³n,
teniendo en cuenta que como docentes somos garantes de los derechos de las y los estudiantes a
recibir EducaciÃ³n Sexual Integral en todos los espacios curriculares y asignaturas. Esto implica un
proceso de reflexiÃ³n y constante revisiÃ³n de lo hecho, y el compromiso con la formaciÃ³n
permanente.

Objetivos
Que lxs estudiantes:

Realicen producciones grupales multidisciplinares, en donde intervengan los lenguajes
integrados.
Comprendan y valoren la producciÃ³n artÃstica multidisciplinaria e integrada.
Reflexionen acerca de las posibilidades de cumplir diferentes roles al interior de la producciÃ³n
artÃstica grupal
Profundicen en el conocimiento de los cÃ³digos y recursos de los lenguajes artÃsticos integrados
Experimenten y reflexionen sobre las vivencias transitadas en relaciÃ³n al uso del cuerpo como
instrumento expresivo
Conozcan y analicen producciones artÃsticas contemporÃ¡neas desde una mirada que incorpore
los conceptos trabajados en clase y la perspectiva de gÃ©nero
Se vinculen con recursos tÃ©cnicos para promover la articulaciÃ³n de recursos y estrategias de
integraciÃ³n artÃstica.
Contenidos
Presentamos los contenidos en una serie de ejes que serÃ¡n abordados de manera transversal,
cuyo orden puede alterarse.
Eje 1: El cuerpo en el espacio. La percepciÃ³n del entorno: entrenamiento de la mirada y la
escucha. CirculaciÃ³n, desplazamiento y recorridos. Posibilidades representativas en diferentes
espacios. Relaciones figura-fondo. Intervenciones espaciales.
Eje 2: El cuerpo en movimiento. DinÃ¡mica y calidad del movimiento. Velocidad, direcciÃ³n,
repeticiÃ³n. El cuerpo como productor de sonido y la voz como elemento a explorar. Ritmo,
sincronÃa, unÃsono. Contrastes, matices, opuestos.
Eje 3: TransducciÃ³n de lenguajes mediados por la tecnologÃa. Movimiento, sensores,
programaciÃ³n, procesamiento sonoro y audiovisual.
Eje 3: El relato, la secuencia, la escena. Recursos compositivos para la construcciÃ³n de
narraciones e imÃ¡genes. La organizaciÃ³n de los lenguajes integrados en funciÃ³n del sentido:
el clima. La improvisaciÃ³n grupal y el ensayo. GuiÃ³n/estructura/partitura. Instancias de muestra
de trabajos en proceso: la puesta en comÃºn como parte del proceso de creaciÃ³n.
MetodologÃa
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El espacio tendrÃ¡ una modalidad de aula-taller, con actividades iniciales de introducciÃ³n a los
contenidos a trabajar. Los estudiantes realizarÃ¡n actividades grupales de producciÃ³n que
integren lo visual, lo sonoro y lo gestual, como elaboraciÃ³n de escenas, secuencias de
movimientos, perfomances, intervenciones espaciales, entre otras, a partir de procedimientos
como la observaciÃ³n, exploraciÃ³n, improvisaciÃ³n, composiciÃ³n e interpretaciÃ³n. Dichas
producciones son compartidos con el resto de la clase en instancias de puesta en comÃºn de lo
realizado, con el fin de revisar lo transitado, valorando el proceso de trabajo por sobre el
producto final e incorporando lo no previsto como parte de la dinÃ¡mica de resoluciÃ³n de
problemas en la producciÃ³n. A su vez se desarrollarÃ¡n actividades de observaciÃ³n y anÃ¡lisis
de producciones de realizaciones artÃsticas contemporÃ¡neas que trabajan con distintos
lenguajes artÃsticos integrados. Los docentes construyen situaciones didÃ¡cticas para abordar
los contenidos, acompaÃ±an y guÃan los procesos desarrollados por los estudiantes, con
estrategias de intervenciÃ³n que promuevan la resoluciÃ³n colectiva y consensuada de los
problemas de producciÃ³n y la reflexiÃ³n sobre la propia acciÃ³n.
La metodologÃa se basa el encuentro con prÃ¡cticas que pongan en actividad recursos de
diverso tipo en pos de la producciÃ³n de realizaciones y la construcciÃ³n de sentido. Valorando y
validando su imaginario y sus saberes previos. A partir de estas actividades, propicia el
encuentro con la experiencia, desde el cuerpo como nueva materialidad de exploraciÃ³n. El
cuerpo en el espacio, como instrumento expresivo y â€œterritorioâ€• a explorar.
El espacio busca crear un clima de trabajo respetuoso de los tiempos y ritmos individuales, asÃ
como crear las condiciones para que la exploraciÃ³n y lo lÃºdico, sean las vÃas de entrada al
trabajo con los lenguajes combinados. Valorando y validando el error como posibilidad, el trabajo
con los recursos disponibles, el habitar el aquÃ y ahora, y la generaciÃ³n de un espacio de
encuentro basado en el respeto mutuo.
EvaluaciÃ³n
La evaluaciÃ³n es formativa, se piensa como un continuo. Lxs docentes utilizan la observaciÃ³n
permanente para identificar situaciones en relaciÃ³n al compromiso con el espacio, la
participaciÃ³n y la producciÃ³n. TambiÃ©n durante el proceso de realizaciÃ³n de las distintas
actividades, para profundizar o ampliar las propuestas, proponer pausas y momentos de
reflexiÃ³n. Como una fase mÃ¡s del anÃ¡lisis de lo producido. Como exploradora de lo aprendido
ante nuevas situaciones y observadora de comportamientos dentro de la dinÃ¡mica grupal. Lxs
profesores explicamos a los estudiantes cuales serÃ¡n las acciones observadas y valoradas
durante el desarrollo del cuatrimestre, por ejemplo el interÃ©s personal en la acciÃ³n del grupo,
la participaciÃ³n positiva y solidaria, la gestiÃ³n general de lo necesario para arribar a una
finalizaciÃ³n concreta de los proyectos. La participaciÃ³n en clase, la realizaciÃ³n de las
actividades propuestas y la realizaciÃ³n de una producciÃ³n grupal final forma parte de lo
esperado para la aprobaciÃ³n de EIA.
La evaluaciÃ³n de los procesos de aprendizaje se traduce, segÃºn lo estipulado por la
instituciÃ³n, en la elaboraciÃ³n de informes cualitativos para cada estudiante, entregados al
momento de finalizaciÃ³n de cada bimestre. Si luego de las instancias de evaluaciÃ³n la
trayectoria por EIA estÃ¡ completa, la acreditaciÃ³n se realiza mediante una nota numÃ©rica
final de entre 7 y 10 puntos. En caso de no haber completado la trayectoria se consigna
â€œTrayectoria en cursoâ€• y el estudiante transitarÃ¡ por un perÃodo recuperatorio en las
mesas evaluadoras de diciembre y/o febrero. Al completar la trayectoria en dicho perÃodo, la
calificaciÃ³n final serÃ¡ numÃ©rica en un rango de 6 a 10 puntos.
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