
ComposiciÃ³n musical

Description

FundamentaciÃ³n

La mÃºsica contiene tres aspectos que le son esenciales: el lenguaje, la composiciÃ³n y la
interpretaciÃ³n.
El lenguaje es el marco teÃ³rico-prÃ¡ctico del pensamiento y la comunicaciÃ³n. Ã‰ste es
compartido entre compositores, intÃ©rpretes y auditores con mayor o menor grado de
conocimiento, pudiÃ©ndose producir de esta forma, el hecho musical.
La composiciÃ³n es el diseÃ±o del discurso musical, conformado mediante disposiciones y
relaciones sonoras. La composiciÃ³n es el pensamiento musical vuelto discurso interpretable.
La interpretaciÃ³n es la puesta en sonido, que expresa a la composiciÃ³n.
Llamamos composiciÃ³n, como verbo, al acto de componer; y como sustantivo, al objeto
interpretable.
El acto de componer, implica plasmar y luego variar, desplegar, desarrollar, procesar,
articular una o varias ideas musicales, fijÃ¡ndolas en algÃºn tipo de soporte.
Introducir a la composiciÃ³n constituye el primer contacto el hacer compositivo. Se abordan
aquÃ diversas problemÃ¡ticas relativas a la creaciÃ³n, al material musical/sonoro y a la
notaciÃ³n.
Abordar este objeto conlleva el dar acceso a un panorama de posibilidades, partiendo de
referencias de origen mÃºltiple: tradiciÃ³n, vanguardia, cultura, tecnologÃa, estÃ©ticaâ€¦
Comenzar a componer es tambiÃ©n iniciar un bucle vinculante entre producciÃ³n, percepciÃ³n y
reflexiÃ³n.
La enseÃ±anza de la composiciÃ³n, desde una perspectiva personal, considera saberes previos,
desarrollo de diversos puntos de vista y diferentes maneras de accionar.

Abordaje de la ESI

Entendiendo a la EducaciÃ³n Sexual Integral como eje transversal a la prÃ¡ctica educativa, se
buscarÃ¡ propiciar el reconocimiento de la diversidad y de las particularidades propias del
contexto actual. Se procurarÃ¡ garantizar aulas inclusivas y equitativas en oportunidades de
acceso y ejercicio de la educaciÃ³n desde el diÃ¡logo y respeto por la identidad. A su vez, se
invitarÃ¡ a la reflexiÃ³n respecto al anÃ¡lisis de las producciones artÃsticas a analizar en torno a
los contextos especÃficos de producciÃ³n y difusiÃ³n, y los poderes e intereses que han
mediado y/o median impidiendo la garantÃa de los derechos que por esencia nos pertenecen
por ser humanos(as).

Abordaje de la EducaciÃ³n Ambiental Integral
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Se trabajarÃ¡ esta problemÃ¡tica a travÃ©s de la concientizaciÃ³n acerca del fenÃ³meno que
implica la contaminaciÃ³n sonora, a travÃ©s de charlas, trabajos de campo y anÃ¡lisis en
diferentes Ã¡mbitos y contextos.

Objetivos

Que los(as) estudiantes logren:
una producciÃ³n de un repertorio de discursos musicales, en forma grupal e individual, para
ser difundido mediante muestras y conciertos dentro y fuera del entorno del colegio.
Adquirir conocimientos bÃ¡sicos procedimentales, tanto en estrategias y tÃ©cnicas de anÃ¡lisis,
composiciÃ³n e implementaciÃ³n.
Una concientizaciÃ³n respecto a las posibilidades de manipulaciÃ³n, creaciÃ³n e imaginaciÃ³n
creativa del lenguaje musical.

Contenidos

Se abordarÃ¡n aquÃ dos Ã¡reas compositivas diferenciadas: mÃºsica instrumental y arte sonoro.
MÃºsica instrumental
Llamamos mÃºsica instrumental a aquella que se produce para ser interpretada mediante
instrumentos musicales.
Se propone trabajar en la composiciÃ³n de obras a partir del abordaje de diversos sistemas de
organizaciÃ³n de alturas. En cada una de ellas se indagarÃ¡ en las relaciones entre selecciÃ³n y
organizaciÃ³n de alturas, mediante diversas configuraciones texturales, rÃtmicas, formales,
tÃmbricas, dinÃ¡micas.
Arte sonoro
Llamamos arte sonoro al conjunto de expresiones sonoras artÃsticas contenidas dentro del
campo experimental, que habitan zonas liminares entre la mÃºsica y el resto de las
expresiones que constituyen al arte en general.
El Arte Sonoro estudia al sonido como un objeto mÃºltiple y complejo, pensado en sÃ mismo y en
relaciÃ³n con otras disciplinas.
Se propone trabajar en la composiciÃ³n de obras que implican a la escucha como herramienta
fundante. En cada una de ellas se indaga la posible producciÃ³n sonora en espacios que usualmente
no son los asociados al hacer musical, como son el espacio pÃºblico, la web, o el celular. A su vez, se
propone expandir la nociÃ³n de instrumento y material sonoro, como los comÃºnmente considerados
ruidos y aquellos sonidos presentes en nuestro contexto cotidiano, apreciÃ¡ndose como materias
prima para la producciÃ³n artÃstica.
1er Eje: MÃºsica instrumental
Material Prestado
(A partir de fragmentos melÃ³dicos tonales preexistentes)
Modo Mayor / Modo Menor
CaracterÃsticas constructivas de la melodÃa en contexto tonal
Textura: MonodÃa acompaÃ±ada
Grados de inteligibilidad del material original
AnÃ¡lisis
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(del material prestado)
ConstrucciÃ³n melÃ³dica
ArmonÃa implÃcita
Procedimientos: SustracciÃ³n, adiciÃ³n, aumentaciÃ³n, disminuciÃ³n
Texto y mÃºsica
Derivaciones melÃ³dicas, tÃmbricas y texturales de la exploraciÃ³n sonora del texto.
La voz y sus recursos tÃmbricos. Grados de Inteligibilidad del texto.
Forma Aditiva determinada por tres repeticiones del texto, pudiendo ser Ã©ste explÃcito o no.
NotaciÃ³n
AnÃ¡lisis
AnÃ¡lisis conjunto del texto a utilizar
AnÃ¡lisis de obras en donde el texto sea estructural
La voz y sus posibilidades tÃmbricas.
Grados de inteligibilidad del texto
MusicalizaciÃ³n en vivo de cortometraje mudo
LeitMotiv
MÃºsica no diegÃ©tica
NotaciÃ³n
AnÃ¡lisis
El leitMotiv en el cine
Artistas Foley
2do Eje: Arte Sonoro
La nociÃ³n de ruido y las mÃºltiples escuchas
NociÃ³n/es de ruido
El ruido/los ruidos como material sonoro para la producciÃ³n sonora
AnÃ¡lisis del fenÃ³meno sonoro (nociones bÃ¡sicas de acÃºstica)
Ejes de organizaciÃ³n del discurso a partir del material sonoro trabajado.
Recursos de grabaciÃ³n con los telÃ©fonos
Recursos de ediciÃ³n multipista con los telÃ©fonos celulares
Nociones bÃ¡sicas de audio digital, acÃºstica y ediciÃ³n multipista
Auralidad Aumentada/ instrumentos no convencionales
NociÃ³n de instrumento
ExploraciÃ³n sonora de objetos
DelimitaciÃ³n de sus posibilidades de ejecuciÃ³n
CaracterizaciÃ³n sonora y trayectorias formales/discursivas
Â¿Existe la posibilidad de hacer zoom en la escucha?
Recursos de exploraciÃ³n sonoros de micro materialidad.
MicrÃ³fonos de contacto/ GrabaciÃ³n por proximidad
ConfiguraciÃ³n de instrumentos con materiales u objetos usualmente no considerados
instrumentos musicales.
ExploraciÃ³n sonora, Â¿cÃ³mo hablamos del sonido? Nociones generales de acÃºstica.
Procedimientos sonoros y performÃ¡ticos
Sonido y memoria / cartografÃas sonoras – Plataforma colaborativa de producciÃ³n sonora
alojada en pÃ¡gina web
NociÃ³n de grabaciÃ³n de campo
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Trayectorias de la escucha
RepresentaciÃ³n y/o ficciÃ³n
SelecciÃ³n de material sonoro
Nociones de ediciÃ³n
IntervenciÃ³n del espacio pÃºblico/escolar
NociÃ³n de SiteSpecific
ProducciÃ³n sonora/instalativa para espacios especÃficos de la escuela
Recursos de grabaciÃ³n, ediciÃ³n y amplificaciÃ³n

MetodologÃa

La modalidad de la materia serÃ¡ eminentemente prÃ¡ctica. Se promoverÃ¡ la discusiÃ³n y
participaciÃ³n de la clase guiÃ¡ndola hacia la resoluciÃ³n de problemas propios del anÃ¡lisis y la
creaciÃ³n musical desde una perspectiva personal.La decisiÃ³n final en lo relativo a la secuenciaciÃ³n
de los contenidos se establecerÃ¡ a partir y
en funciÃ³n de las necesidades y conocimientos previos que el/la docente observe en los/as
estudiantes.
La mediaciÃ³n docente consistirÃ¡ en:
-orientar el afianzamiento, la integraciÃ³n y el manejo fluido de contenidos vistos en otras
asignaturas.
-brindar conocimientos de las Ã¡reas especÃficas necesarias para la producciÃ³n musical con los
recursos propios del objeto de estudio.
-guiar la identificaciÃ³n y comprensiÃ³n de problemas, sugerir categorÃas de anÃ¡lisis (que
tiendan a la resoluciÃ³n de dichos problemas) propiciando la formulaciÃ³n de Ã©stas por parte
de los(as) estudiantes.
-crear instancias de experimentaciÃ³n y reflexiÃ³n acerca de las posibilidades de expansiÃ³n y
limitaciÃ³n de un material o idea musical en la composiciÃ³n.
-ampliar el imaginario sonoro y tÃ©cnico.
Se pondrÃ¡ Ã©nfasis en el desarrollo de estrategias que permitan analizar y reflexionar sobre
los distintos contenidos a estudiar, para que luego el/la estudiante pueda transferir el
conocimiento al quehacer musical propio, siendo el objetivo Ãºltimo la inserciÃ³n e integraciÃ³n de los
conocimientos especÃficos obtenidos en la prÃ¡ctica musical cotidiana.

EvaluaciÃ³n

Se utilizarÃ¡n dos tipos de evaluaciÃ³n: la formativa y la sumativa.
En cuanto a la formativa, entendiendo a la evaluaciÃ³n como parte del proceso de enseÃ±anza-
aprendizaje, se analizarÃ¡n las relaciones vinculares docente-conocimiento-alumno. En este sentido,
tiene lugar en forma sistemÃ¡tica la observaciÃ³n directa y registrada de las clases a fin de confirmar o
rectificar las estrategias y recursos adoptados en funciÃ³n de los resultados obtenidos de acuerdo con
los objetivos propuestos.
Puntualmente, se centrarÃ¡ en la observaciÃ³n de los procesos, por lo que se tendrÃ¡n en
cuenta los tiempos de cada estudiante, la valorizaciÃ³n del producto capaz de proporcionar
indicadores acerca de los niveles de comprensiÃ³n, capacidad de anÃ¡lisis, capacidad de
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relacionar, aplicar, y transferir conceptos, procedimientos, recursos y tÃ©cnicas en base a
criterios de pertinencia. A su vez, se prestarÃ¡ atenciÃ³n al grado de compromiso, esfuerzo y
perseverancia en el trabajo y el estudio.
Se realizarÃ¡n un mÃnimo de cuatro (4) trabajos anuales. La presentaciÃ³n de dichos proyectos
serÃ¡n las instancias de evaluaciÃ³n formal, las cuales tendrÃ¡n la funciÃ³n de ofrecer una perspectiva
de evaluaciÃ³n del proceso de enseÃ±anza-aprendizaje que sea complementaria a la proporcionada
por el trabajo semanal en el aula.
Condiciones de acreditaciÃ³n:
PresentaciÃ³n del 100% de los TP.
AprobaciÃ³n del 100% de los TP.
AprobaciÃ³n de exÃ¡menes individuales escritos, en primera instancia o recuperatorio.
Si se completa la trayectoria, la acreditaciÃ³n de la asignatura se da a partir de una
calificaciÃ³n numÃ©rica que serÃ¡ 7 (siete) o superior.
La evaluaciÃ³n cualitativa de los procesos de trabajo individuales se traduce en la elaboraciÃ³n de tres
informes valorativos, compartidos con lxs estudiantes en el momento de finalizaciÃ³n de cada
trimestre y de una nota numÃ©rica final que es producto de la evaluaciÃ³n de la totalidad de la
trayectoria por la asignatura.
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