
Fundamentos visuales

Description

FundamentaciÃ³n

Un productor es una persona que resuelve problemas. Para esto debe explorar las soluciones visuales
posibles y Ã©stas son consecuencia de las diferentes relaciones de los agentes de la percepciÃ³n.
Estos agentes, mÃ¡s los principios que hacen a la organizaciÃ³n de la imagen es lo que conforma el
lenguaje que debe dominarse para enfrentar los problemas de la producciÃ³n.

En el comienzo de este proyecto del lenguaje visual la exploraciÃ³n tiene un papel preponderante. Los
tres grandes Ãtems perceptivos: la forma, el color y la textura, se abordan de una manera hasta ahora
poco usual. Aunque se consideran los conceptos y ordenamientos visuales tradicionales, se comienza
experimentando con estudios de percepciÃ³n, elaborando un vocabulario personal de lo formal y lo
tonal, desarrollando sensibilidad visual y ejercitando la capacidad de solucionar los problemas visuales.
El solo proceso deseleccionar, colocar, ajustar, hacer cambios, realizar una bÃºsqueda y
descubrimiento independiente, crea los mecanismos para un aprendizaje real y la aplicaciÃ³n con
sentido de los principios visuales.

Los productos visuales son objetos en los que intervienen ciertos mecanismos (por ejemplo la
manipulaciÃ³n), como vehÃculo de captaciÃ³n de las variantes conceptuales de forma, color y textura.
Se trata de proporcionar una base de percepciÃ³n de los super signos para utilizarla en crear
soluciones propias a los problemas planteados.

Abordaje de la ESI

La educaciÃ³n artÃstica aporta aprendizajes relevantes en la EducaciÃ³n Sexual Integral, desarrolla la
experiencia sensible y emocional de los/las jÃ³venes, asÃ como favorece la exploraciÃ³n y el ejercicio
de diversas formas de expresiÃ³n y comunicaciÃ³n de ideas, sentimientos, emociones y sensaciones.
Estos aprendizajes son capaces de promover el dialogo y la convivencia respetuosa de realidades
diversas en el Ã¡mbito de la escuela.

Teniendo en cuenta los Lineamientos Curriculares para la EducaciÃ³n Sexual Integral, desde las Artes
Visuales en la educaciÃ³n secundaria nos proponemos el anÃ¡lisis y producciÃ³n de estos lenguajes
visuales en igualdad de condiciones para nuestros alumnos y alumnas. Propiciar los aprendizajes
basados en el respeto por la diversidad y el rechazo por todas las formas de discriminaciÃ³n.

Intentamos promover el desarrollo de la capacidad creadora, la valoraciÃ³n del trabajo propio y ajeno.
La construcciÃ³n de la progresiva autonomÃa respecto de las posibilidades de expresarse y
comunicar mediante el lenguaje visual. El anÃ¡lisis y la producciÃ³n de imÃ¡genes puede ser una tarea
situada geogrÃ¡fica e histÃ³ricamente, que incorpore las problemÃ¡ticas actuales, que atienda los
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intereses del estudiante de arte y aporte herramientas y soluciones dentro de un contexto diverso.

Es uno de los propÃ³sitos formativos de la ESI ampliar el horizonte cultural desde el cual cada
adolescente desarrolla plenamente su subjetividad, removiendo prejuicios de gÃ©nero, reconociendo
sus derechos y responsabilidades y respetando los derechos y responsabilidades del otro. Las y los
estudiantes del Bachillerato como productores de imÃ¡genes, no deberÃan estar ajenos a los modos
de producciÃ³n, el mercado y las pautas de validaciÃ³n artÃsticas, incluyendo los circuitos de
circulaciÃ³n y difusiÃ³n. La escuela es el Ã¡mbito propicio para poner estos ejes en discusiÃ³n, las
producciones artÃsticas y sus sentidos culturales respecto de la sexualidad: los estereotipos, los
cÃ¡nones de belleza, las construcciones Ã©ticas y morales, la afectividad, las concepciones acerca
del cuerpo y del gÃ©nero, entre otras cuestiones.

Estas construcciones culturales, son parte del universo visual con el que se vinculan los adolescentes
de forma cotidiana, el consumo de revistas, pelÃculas, programas de televisiÃ³n, videojuegos,
Internet, grafitis, su propia vestimenta, tatuajes, etc. La formaciÃ³n en las Artes Visuales deberÃ¡
problematizar los cÃ¡nones de validaciÃ³n estÃ©tica y cultural, considerados convencionalmente,
poniendo en juego nuevos modos de ver y representar; evidenciando no sÃ³lo cuestiones de gÃ©nero
sino tambiÃ©n diferencias socioculturales.

Abordaje de la EducaciÃ³n Ambiental Integral

El 3 de junio de 2021 se publicÃ³ en el BoletÃn Oficial la Ley para la ImplementaciÃ³n de la
EducaciÃ³n Ambiental Integral NÂ°27.621 en la RepÃºblica Argentina, la cual tiene por objeto
establecer el derecho a la educaciÃ³n ambiental integral como una polÃtica pÃºblica nacional. Puesta
en prÃ¡ctica, la ley tiene como objetivo promover la comprensiÃ³n de la interdependencia de todos los
elementos que conforman el ambiente.

El respeto y valor de la biodiversidad, la equidad.
El reconocimiento de la diversidad cultural.
El reconocimiento y el cuidado del patrimonio natural.
Por sobre todo, el ejercicio del derecho a un ambiente sano.

En lo que respecta a la materia, las estrategias de enseÃ±anza que se desarrollan deberÃ¡n generar
vÃnculos con los aspectos que resalta la mencionada ley, fundamentalmente estimulando la
curiosidad y el reconocimiento del territorio, de la biodiversidad, la diversidad cultural dentro y fuera
del aula, prÃ³xima o del entorno familiar, y que los y las estudiantes se reconozcan como ciudadanos
y ciudadanas con derechos, miembros participativos/as de la sociedad.

Objetivos

Desarrollar la capacidad perceptiva para explorar el entorno circundante
Comprender conceptos especÃficos del cÃ³digo visual y adquirir la capacidad de articularlos.
Resolver problemÃ¡ticas del lenguaje visual construyendo soluciones personales para demostrar
validez de suposiciones.
Fundamentar demostraciones visuales personales mediante la reflexiÃ³n crÃtica oral y escrita.
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Valorar las demostraciones visuales de la producciÃ³n ajena.
Apreciar la diversidad de soluciones personales construidas frente a un mismo problema visual a
validar.
Transferir los conocimientos construidos para resolver otras problemÃ¡ticas visuales.

Contenidos

Conceptos â€“ Procedimientos â€“ Actitudes

FORMA

Formas abierta/cerrada bidimensional y tridimensional. GeneraciÃ³n de formas abiertas por
pasaje de luz o penetraciÃ³n del vacÃo. Apreciar la interconexiÃ³n con el contexto visual.
RelaciÃ³n de Figura y fondo fija y reversible. Figura-fondo en vinculaciÃ³n con la simplicidad y la
complejidad visual. InvestigaciÃ³n comparativa.
DemostraciÃ³n sobre cambios en la relaciÃ³n.
Interrelaciones formales y tonales: InvestigaciÃ³n sobre agrupamientos por proximidad,
semejanza. Contactos formales. DemostraciÃ³n de cambios y valoraciÃ³n del comportamiento de
las interrelaciones en la organizaciÃ³n de la totalidad visual.

EQUILIBRIO

Mapa estructural como estudio de peso y ubicaciÃ³n. Lecturas del campo PlÃ¡stico y factores de
peso visual. Articulaciones de pesos formales y tonales. ExploraciÃ³n y anÃ¡lisis de factores
determinantes. ReflexiÃ³n valorativa sobre determinantes de peso para equilibrar o desequilibrar
al componer.
Tipos de equilibrio: 

Axial. SimetrÃa, asimetrÃa y disimetrÃa de pesos visuales. DemostraciÃ³n de control de
pesos mediante eje virtual o explÃcito. ReflexiÃ³n valorativa sobre el estatismo.
Radial y rotaciÃ³n de pesos visuales. DemostraciÃ³n constructiva. ValoraciÃ³n del
dinamismo de rotaciÃ³n controlado por un centro.
Oculto en compensaciÃ³n de atracciones entre pesos visuales opuestos. Valorar el
dinamismo de la totalidad y la libertad para organizar el equilibrio de los pesos visuales.

VALOR ACROMÃ•TICO

Escala de valor. ConstrucciÃ³n del ordenamiento. DisposiciÃ³n para valorar la sistemÃ¡tica
convencional del valor acromÃ¡tico.
Niveles de luminosidad y contrastes tonales acromÃ¡ticos. Seleccionar comparativamente
valores para demostrar cambios de niveles y contrastes. Apreciar los niveles en su proyecciÃ³n
psicolÃ³gica intencionada.
Claves tonales acromÃ¡ticas y proporcionalidad de Ã¡reas: dominancia, subordinaciÃ³n y acento
visual. SelecciÃ³n y articulaciÃ³n de valores en polaridad o sin polaridad. Valorar la emotividad
del contraste mayor o menor para la proyecciÃ³n de climas psicolÃ³gicos enÃ©rgicos o sutiles.
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MetodologÃa

El trabajo en el aula se inicia con la fase de anÃ¡lisis de cada enunciado visual. Durante esta etapa se
deconstruyen los tÃ©rminos del enunciado con la intenciÃ³n de arribar al significado de su
formulaciÃ³n. En algunos casos el enunciado es ampliado de forma innovadora, cobrando nuevo
sentido para los y las estudiantes. Esta fase es introductoria para la etapa de construcciÃ³n de los
objetos o imÃ¡genes demostrativas, mediante las cuales se validan los conceptos aludidos en la fase
inicial. Las comprobaciones se comparten con todo el grupo de estudiantes; durante los plenarios
internos de demostraciÃ³n se exponen las construcciones, sus mecanismos y los conceptos puestos
en acciÃ³n. El trabajo concluye con una fase de preguntas o planteos, que los alumnos deben resolver
aplicando los conocimientos construidos, como una etapa de afianzamiento e instalaciÃ³n conceptual.

La metodologÃa anteriormente citada es utilizada, con ciertas variables, para desarrollar todos los
contenidos de este proyecto.

Intercambios de conocimiento

En los plenarios demostrativos internos de cada curso se seleccionan las construcciones que
integrarÃ¡n una muestra anual didÃ¡ctica entre cursos del mismo nivel, cuyo mensaje educativo,
interactivo y en muchos casos lÃºdico se extiende en un amplio cotejo de soluciones a
problemas visuales variados.

Recursos y materiales

ImÃ¡genes digitalizadas fijas y en movimiento con soportes TV y proyector.
Uso de reproducciones de obras fotocopiadas y en libros. Uso de esquemas grÃ¡ficos
convencionales.
Escenificaciones con personas y objetos. Lenguaje hablado y escrito.
PizarrÃ³n.
Uso de textos: LÃ©xico tÃ©cnico y diccionario enciclopÃ©dico. Apuntes y guÃas.
Sitios en la web como fuentes para investigaciÃ³n de imÃ¡genes.
Materiales, tÃ©cnicas y herramientas adecuadas a los requerimientos constructivos.

EvaluaciÃ³n

En cada una de las fases de desarrollo del trabajo se realiza una evaluaciÃ³n particular de cada
estudiante, teniendo en cuenta, en la fase inicial el esfuerzo y el interÃ©s por avanzar, a partir de sus
estructuras de referencia, de sus conocimientos previos y saber vulgar hacia la articulaciÃ³n de
conceptos especÃficos del cÃ³digo visual. Durante la etapa de construcciÃ³n y demostraciÃ³n, la
evaluaciÃ³n se lleva a cabo en base a la realizaciÃ³n de una planilla de valoraciÃ³n realizada por el
profesor y /o por cada uno de los compaÃ±eros del grupo que expone, en donde se consideran los
siguientes criterios:

Nivel conceptual del trabajo.
Grado de eficacia y legibilidad de la construcciÃ³n.
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Nivel de realizaciÃ³n.

En la fase final se considera para evaluar el grado de transferencia que se produce cuando el
estudiante debe dar soluciÃ³n a ciertos problemas teÃ³ricos, a travÃ©s del uso de los conocimientos
construidos.

ACREDITACIÃ“N

Las condiciones de aprobaciÃ³n de la materia consistirÃ¡n en:

La entrega de la totalidad de los trabajos prÃ¡cticos propuestos, en las condiciones
preestablecidas.
La participaciÃ³n de los y las estudiantes en las instancias de reflexiÃ³n de las producciones
Ã¡ulicas.
La participaciÃ³n de los y las estudiantes en las instancias de exposiciÃ³n dentro y fuera de la
instituciÃ³n.

La evaluaciÃ³n serÃ¡ trimestral, los y las estudiantes recibirÃ¡n distintas observaciones por mail que
corresponden a un cÃ³digo, expresado en letras vocales, que el docente carga en el sistema. Al
finalizar el Ãºltimo trimestre, el docente deberÃ¡ calificar con una nota numÃ©rica al conjunto de
alumnos y alumnas, no pudiendo ser este nÃºmero inferior a 7 (siete).

En el caso de que la trayectoria continÃºe en curso se consignarÃ¡ la leyenda â€œTrayectoria en
cursoâ€•. La posibilidad de acreditar las asignaturas en curso serÃ¡ en las mesas evaluadoras de
diciembre y febrero para estudiantes de 2Â° a7Â° aÃ±o, o en el perÃodo recuperatorio para
estudiantes de 1Â° aÃ±o, siendo el rango numÃ©rico de 6 a 10.
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1. Artes: Artes Visuales

DOCENTE

1. Agostina Andreasen
2. Guillermo Patronelli
3. Mariana Pastorino
4. Roberto Perez EscalÃ¡
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