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Espacio de integraciA3n artAstica (G1)
Description

FundamentaciA3n

El marco teA3rico del Proyecto Institucional, plantea el desarrollo de la enseA+anza estAGtica como
un proceso para articular lenguajes que generen y desarrollen aptitudes comunicativas a travA©s de
la producciA3n de hechos estA@ticos, inscribiA©ndose en una concepciA3n constructivista del
aprendizaje.

Entendiendo el trayecto de desarrollo de aptitudes, como un proceso de creaciA3n de Ajmbitos de
significado compartidos a travA©s de dinAjmicas abiertas de convenio y de construcciA3n de
perspectivas subjetivas e intersubjetivas, y proponiendo la idea de una trama de conocimientos en el
que se vinculan las diferentes asignaturas.

Es vital rescatar como eje, el perfil de la etapa instrumental que se caracteriza por el

acercamiento, integrador, exploratorio y expansivo de las mA®ltiples cualidades intrAnsecas que los
lenguajes nos ofrecen.

Entiende la integraciA3n de los lenguajes como un proceso que suma a los saberes previos y en
desarrollo, los nuevos saberes explorados, nutriendo el lenguaje personal, fortaleciA©ndolo a partir de
la vivencia con lo colectivo, reflexionando y acompaA+ando el proceso de individuaciA3n.
Considerando que estas zonas de comunicaciA3n e intercambio, ademAjs de dar lugar a la expresiA3n
de las inquietudes generales de los grupos, brinda un sitio compartido en el que pueden darse y
observarse en conjunto, promoviendo la idea de que un sujeto autA3nomo no es aquel que prescinde
del intercambio y la influencia social, sino por lo contrario, es aquel que es capaz de encontrarse, fluir,
multiplicarse o diferenciarse. Dejarse alterar por los sucesos, por el otro. Para EIA, (&€}) educar no
sA3lo es construir conocimiento consagrado, transformar la mirada sobre las cosas y abrir nuevas
puertas, sino &€+y por sobre todoa€e« establecer vAnculos, encontrarse con el otro, trabajar con el otro
(&€)) presente, con voz propia, a nuestro lado.

Las artes nos invitan a prestar atenciA3n a las cualidades de lo que oAmos, vemos, saboreamos y
palpamos para poderlo expresar; lo que buscamos en los Espacios de IntegraciA3n ArtAstica es la
capacidad de percibir, no solo el de reconocer el entorno que nos rodea.

No debemos dejar de estimar el crecimiento exponencial que implica que los estudiantes de plAjstica
y mA®sica, puedan experimentar con diversidad de materiales y herramientas que no son propias de
sus disciplinas artAsticas. Que les exija funcionar casi como gestores de la elaboraciA3n de un
proyecto artAstico. Es decir, que puedan imaginar producciones mAjs allAj de sus destrezas
tA©cnicas individuales e incorporar los aportes de otros miembros de los grupos que integran.

Este espacio curricular Intenta pensar a los artistas no sA3lo como conocedores de tA©cnicas, sino
como individuos que pueden invitar a otros a colaborar en sus bA°squedas y participar en trabajos
colectivos, abordando las diversas posibilidades de producciones artAsticas que ofrecen otros medios.
Procesos intersubjetivos que se enriquecen en el trayecto recorrido hasta llegar a la concreciA3n de
objetos y/o eventos estAGticos comunicables, en vAnculo permanente con un saber teArico reflexivo
que habilite futuras bA°squedas. Hace visible y destaca la importancia ademAjs, de la gestiA3n en las
manifestaciones artAsticas actuales propiciando que los estudiantes puedan elaborar estrategias de
exhibiciA3n y circulaciA3n de las obras en los espacios habituales y conocidos como en los no tan
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convencionales.

Abordaje de la ESI

Esta materia tiene como lineamiento transversal a la EducaciA3n Sexual Integral. Se aprende en el
hacer con otros, produciendo en la divergencia, en el respeto y en la bA°squeda de consenso. Esto
permite trabajar cuestiones relacionadas con la E.S.l de manera permanente, incluidas como parte del
proceso, y habilita un espacio de reflexiA3n en el aula. En la puesta en movimiento desde el cuerpo,
entran en juego varios aspectos, como la valoraciA3sn del propio cuerpo y el de los/as otros/as, el
respeto por una diversidad corporal, el cuidado de uno/a y de los/as otros/as. Esta materia pone al
cuerpo en un lugar primordial para la construcciA3n poA®tica, y esto se vuelve un territorio privilegiado
y concreto para abordar estas cuestiones.

Objetivos

¢ Que los/as estudiantes realicen producciones grupales multidisciplinares, en donde intervengan
los lenguajes integrados.
a€e Que los/as estudiantes comprendan y valoren la producciA3n artAstica multidisciplinaria e
integrada
&€~ Lograr la participaciA3n fAsicad€ereal y proyectiva conceptual de todos los/as participantes de
la clase.
a€e Promover la elaboraciA3n de ideas, recursos y resoluciones como parte de la experiencia de
producciAsn.
&€« Estimular la lectura interpretativa y crAtica de las sensaciones espontAjneas como disparador
y como reflexiA3n de lo observado o producido.
a€e Recuperar el trabajo en tiempo real, el aquA y ahora. Que reivindica la actitud de resolver con
lo mAnimo y encuentra en la bA°squeda las acciones, gestuales, sonoras y visuales menos
complejas, mAjs accesibles como posibles respuestas.
a€«Generar la reflexiA3n acerca de la especificidad del lenguaje artAstico elegido por el alumno,
de cuAjles son sus IAmites y las zonas de contacto con otros discursos.
a€eTensionar lo conocido y disciplinar como territorio de producciA3n en relaciA3n a producciones
multidisciplinares.
a€eAfianzar el vAnculo a partir del contacto con las manifestaciones artAsticas contemporAjneas.
Puesto que la familiaridad con ellas favorecerAj el diAjlogo natural y la implicancia personal.
a€+Vincularse con la &€oeobraé€e o la &€ceexperiencia sensiblea€e con una actitud permeable y
atenta:
exploradora. AnalizAjndola como expresiA3n, comunicaciA3n y sitio de conocimiento (no solo
como artAculo de consumo o simple expectaciA3n).
a€+Acercar a las/los estudiantes a la utilizaciA3n de los recursos bAjsicos (el cA3digo) de los
lenguajes en funciA3n de transmitir, de reforzar las sensaciones o las ideas a comunicar.
Contenidos
Presentamos los contenidos en una serie de ejes problemAiticos que serAjn abordados de
manera transversal y cAclica, no lineal, cuyo orden puede alterarse.
EL CUERPO COMO TERRITORIO A EXPLORAR
El cuerpo singular y colectivo. El cuerpo en el espacio, como forma y en acciA3n dinAjmica y
sonora. Los cuerpos en el espacio: reconocimiento y composiciA3n. Tono muscular: TensiA3n y
relajaciA3n. El cuerpo como instrumento, productor de sonido. La voz como elemento a explorar.
Distintas naturalezas sonoras. RAtmica.
EL ESPACIO
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El lugar, el tamaAzo, el nivel. La unidad y la multiplicidad. AutonomAa y agrupamiento. El
movimiento, dinAjmicas y calidades. Velocidad, direcciAn, repeticiA3n. El punto de vista, el
frente, la mirada del otro.

LA TRANSDUCCIA“N

TransposiciA3n multidisciplinar de terminologAa, recursos, operaciones de composiciA3n en pos
de la construcciA3n de un lenguaje comA°n de producciAs3n.

LA PRODUCCIA“N AUDIOVISUAL

PlanificaciA3n, abordaje de recursos tA©cnicos en pos de operaciones compositivas
audiovisuales.

LA ESCENA/LA PUESTA EN ESCENA

La escena, la secuencia, el relato en funciA3n de: el clima. DuraciA3n, pausas, secuencias. La
producciA3n, el ensayo en vivo grupal y permanente como propuesta de trabajo e investigaciA3n.
La bA°squeda de las ideas a partir del juego, sin un horizonte definido ni compartido de
competitividad, (porque para todos es igual de incierta la idea de lo que estAj bien o estAj mal).
Ordenar los elementos de la composiciA3n de manera de potenciarlos segA°n el rasgo que se
quiera contrastar. Analizar las consecuencias de las experiencias. Reconocer y analizar las
producciones en funciA3n del discurso proyectado (climas). Construir los proyectos y sus
registros usando diferentes recursos: flmaciones con celulares o netbook, fotos, grabaciones.
Investigar las proveniencias de los diferentes elementos compositivos que intervienen en la
producciA3n. Buscar que estA©n todos (imagen sonido y movimiento). Registrar y analizar sus
efectos, en cada prAjctica observada o realizada en el colectivo, en debates y en una memoria
escrita.

EL DISCURSO, LO ENUNCIADO. EL MODO, EL CLIMA, LO INTERPRETATIVO:

La llegada del contenido Antimo, la propuesta de cada proyecto se da despuA©s de una serie de
bA°squedas, ensayos, puestas en acciA3n, anAjlisis y reflexiones conjuntas del equipo entero de
profesores y estudiantes, haciendo prevalecer siempre la manifestaciA3n espontAjnea de los
creadores que han consolidado una puesta grupal. Las sugerencias se presentan con una explA-
cita tendencia a identificar e intensificar el clima particular de cada proyecto.

CONTENIDOS ACTITUDINALES

Consolidar un espacio distendido, en donde verdaderamente se expresen los autA©nticos y
reales intereses de los alumnos, respetando (y respetAjndose) sus propuestas.

AceptaciA3n de los costos de la experimentaciA3n, los aparentes errores y la casualidad como
puntos estratA©gicos para el descubrimiento.

ValoraciA3n de la importancia del proceso de exploraciA3n y experimentaciA3n como vAa de
acceso al conocimiento.

Actitud de apertura en situaciones no previstas.

ValoraciA3n de la actividad perceptiva en el proceso creativo.

ParticipaciAsn explAcita en la clase, en cuanto a la expresiA3n de ideas y propuestas. Elaborar
reinterpretaciones, resignificaciones.

CooperaciA3n activa y crAtica en el desarrollo del proceso creativo propio, grupal y de pares.
Cuidado y respeto por la producciAn propia y ajena.

MetodologAa

La metodologAa desarrollada por los equipos, se basa en el encuentro con prAicticas que
pongan en actividad recursos lingAv.Asticos, gestuales, sonoros y visuales, meta mAjxima del
espacio. A partir de estas actividades el espacio propicia el encuentro con la experiencia desde
el cuerpo como nueva materialidad de exploraciA3n. El cuerpo en el espacio, componiendo como
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recurso visual y sonoro mAnimo singular o colectivo.

Las actividades se extienden como ejercicios grupales propuestos por los docentes, como ardid
didAjctico a partir de los que los estudiantes enfrenten distintas posibles resoluciones usando
mAcltiples estrategias, valiA©ndose invariablemente de la pluralidad de los lenguajes
combinados respetando y promoviendo su imaginario. Valorando y validando los saberes previos
y las diferentes proveniencias culturales. Instalando como esenciales los trAjnsitos por la
producciA3n, la percepciA3n, y la reflexiA3n, componentes fundamentales de toda educaciA3n
artAstica.

El espacio tendrAj una modalidad de aulad€staller, con actividades iniciales de introducciA3n a los
contenidos a trabajar. Los estudiantes realizarAjn actividades grupales de producciA3n que
integren lo visual, sonoro y gestual. De observaciA3n y anAjlisis de producciones de distintos
lenguajes artAsticos integrados. Los docentes construyen situaciones didAjcticas para abordar
los contenidos, acompaA+an y guAan los procesos desarrollados por los estudiantes, con
estrategias de intervenciA3n que promuevan la resoluciA3n colectiva y consensuada de los
problemas de producciA3n y la reflexiA3n sobre la propia acciA3n.

EvaluaciA3n

La evaluaciA3n se piensa y pone en prAjctica como un proceso continuo de uso permanente
para identificar situaciones de base: compromiso, participaciA3n, producciA3n. Para profundizar o
ampliar las propuestas, proponer pausas y momentos de reflexiA3n. Como una fase mAis del
anAijlisis de lo producido. Como exploradora de lo aprendido ante nuevas situaciones y
observadora de comportamientos dentro de la dinAjmica grupal. Esta, que tradicionalmente
llamamos evaluaciA3n formativa, es el modo de evaluaciA3n que mAjs acompaAz+a el desarrollo
de la cursada.

Los/las docentes explicamos a los estudiantes cuAjles serAjn las acciones observadas y
valoradas para la evaluaciA3n durante toda la cursada, porque realmente es permanente, en
cada momento del proceso.

AsA los/las estudiantes saben claramente que no es solo importante llegar al final de la cursada
con una buena producciA3n, sino tambiA©n otros aspectos de su desenvolvimiento durante el
cuatrimestre, por ejemplo el interA©s personal en la acciA3n del grupo, la participaciA3n positiva
y solidaria, la gestiA3n general de lo necesario para arribar a una finalizaciA3n concreta de los
proyectos.

Componente fundamental de la evaluaciA3n es la observaciA3n de la presencia activa,
comprometida y resolutiva de los integrantes, dentro de su propio equipo, y tambiA©n con los
demAjs equipos. Observando, proponiendo, asistiendo en los momentos de reflexiA3n y en los
de ejecuciAsn.

Una prAjctica constante es la confecciA3n de una memoria individual o crA3nica que deja
constancia de lo que sucede clase a clase. Este relato se entrega para evaluar al cierre de cada
bimestre. Existen tambiA©n trabajos prAijcticos escritos: anAjlisis de obras vistas en clase, de
ejercicios realizados, de investigaciones puntuales, artistas, obras, insumos visuales.

Es importante destacar que dentro del espacio, existe una prAjctica permanente de exposiciA3n
clase a clase, y en esta acciA3n cada uno de los participantes se desenvuelve grupal e
individualmente, dejando en evidencia la calidad de su entrega.

PROMOCIA“N Y ACREDITACIA“N

El espacio tiene un perAodo cuatrimestral, a fines organizativos se divide en dos bimestres. Los
estudiantes eximen con la nota siete como calificaciA3n mAnima en cada bimestre. Para arribar a
ella, los docentes observamos y registramos el desempeAz+o en clase, la asistencia, la presencia
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y la calidad y regularidad de entrega de los trabajos escritos propuestos.
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