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DESCRIPCIA“N GENERAL DE LA ASIGNATURA:

ComposiciA3n musical de primer aA+o propone un primer contacto con el hacer compositivo. A lolargo
de la asignatura se abordarAjn diversas problemAijticas relativas a la composiciA3n, al material
sonoro/musical y a la notaciA3n, ponderando que cada uno de los y las alumnas al comprenderlas,
manipularlas y ponerlas en relaciA3n con sus saberes previos e intereses, puedan reflejarlas en su
producciA3n desde una perspectiva personal.

En relaciA3n a la comprensiAn y la profundizaciA3n del hacer compositivo, el abordaje de los
materiales, las operaciones y procedimientos analAticas e interpretativas que se ponen en juego enlos
procesos de composiciA3n musical son objeto central de estudio de la presente asignatura. El
propAssito de este espacio acadA©mico, es el de brindar los recursos a los y las estudiantes para una
comprensiAn e integraciA3n del fenA3meno musical desde la prAjctica compositiva. Conocer las
diferentes |A3gicas constructivas que caracterizaron y caracterizan a diferentes discursos musicales a
lo largo de la historia, aporta herramientas de comprensiA3n en el campo de anAjlisis y elaboraciA3nde
producciones originales para poder luego llegar a concretar la comunicaciA3n de estasproducciones.
DEFINICIA“N DEL OBJETO DE ESTUDIO

La mA®sica contiene tres aspectos que le son esenciales: el lenguaje, la composiciA3n y la
interpretaciAsn.

El lenguaje es el marco teAdrico-prAjctico del pensamiento y la comunicaciA3n. A%oste es compartido
entre compositores, intA©rpretes y auditores con mayor o menor grado de conocimiento,pudiA©ndose
producir de esta forma, el hecho musical.

La composiciA3n es el diseA+o del discurso musical, conformado mediante disposiciones y relaciones
sonoras. La composiciA3n es el pensamiento musical vuelto discurso interpretable.

La interpretaciA3n es la puesta en sonido, que expresa a la composiciA3n.

Llamamos composiciA3n, como verbo, al acto de componer; y como sustantivo, al objeto interpretable.
El acto de componer, implica plasmar y luego variar, desplegar, desarrollar, procesar, articular una o
varias ideas musicales, fijAjndolas en algA°n tipo de soporte.

Introducir a la composiciA3n constituye el primer contacto del hacer compositivo. Se abordan aquA
diversas problemAjticas relativas a la composiciA3n musical, al material musical/sonoro y a lanotaciA3n.
Abordar este objeto conlleva el dar acceso a un panorama de posibilidades, partiendo de referencias
de origen mA®ltiple: tradiciA3n, vanguardia, cultura, tecnologAa, estACticaa€!

Comenzar a componer es tambiA©n iniciar un bucle vinculante entre producciAn, percepciA3n y
reflexiA3n.

La enseA+anza de la composiciA3n, desde una perspectiva personal, considera saberes previos,
desarrollo de diversos puntos de vista y diferentes maneras de accionar.

Abordaje de la ESI
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Entendiendo a la EducaciA3n Sexual Integral como eje transversal a la prAjctica educativa, se
buscarAj propiciar el reconocimiento de la diversidad y de las particularidades propias del contexto
actual. Se procurarAj garantizar aulas inclusivas y equitativas en oportunidades de acceso y ejercicio
de la educaciA3n desde el diAjlogo y respeto por la identidad. A su vez, se invitarA; a la reflexiA3n
respecto al anAjlisis de las producciones artAsticas a analizar en torno a los contextos especAficos de
producciA3n y difusiA3n, y los poderes e intereses que han mediado y/o median impidiendo la garantA
a de los derechos que por esencia nos pertenecen por ser humanos(as).

Abordaje de la EducaciA3n Ambiental Integral

La conferencia impartida por la compositora Valeria Valle de Chile el 15 de mayo del presente aA+o a
los estudiantes de primer aA+o del curso de composiciA3n musical, puede ser considerada como un
enfoque interesante de la EducaciA3n Ambiental Integral. CentrAjndose en el tema “La construcciA3n
del paisaje sonoro del Fiordo Comau”, la conferencia contribuyA3 a sensibilizar a los estudiantes sobre
la importancia de la divulgaciA3n cientAfica a travA©s de las artes en relaciA3n con el medio ambiente.

Objetivos

Ampliar herramientas de anAijlisis y procedimentales en pos de la composiciA3n musical.

Abordar las nociones relativas a la producciA3n sonora desde distintas perspectivas, aportando un
panorama amplio de la prAjctica compositiva.

Incrementar el conocimiento y dominio de diferentes procesos perceptuales, interpretativos y
compositivos.

Desarrollar procedimientos y operaciones de construcciA3n de discursos originales.

Manipular distintas formas de organizaciA3n temporo-espacial.

Ampliar el imaginario sonoro.

Ampliar el imaginario y dominio tA©cnico.

Propiciar la construcciA3n de la voz personal de cada alumna y alumno.

Contenidos

Se abordarAjn aquA dos Ajreas compositivas diferenciadas: arte sonoro y mA®°sica instrumental

ler eje: ARTE SONORO

Llamamos arte sonoro al conjunto de expresiones sonoras artAsticas contenidas dentro del campo
experimental, que habitan zonas liminares entre la mA®sica y el resto de las expresiones que
constituyen al arte en general.

El Arte Sonoro estudia al sonido como un objeto mA°ltiple y complejo, pensado en SA mismo y en
relaciA3n con otras disciplinas.

Se propone trabajar en la composiciA3n de obras que implican a la escucha como herramienta
fundante. En cada una de ellas se indaga la posible producciA3n sonora en espacios que usualmente
no son los asociados al hacer musical, como son el espacio pA°blico, la web, o el celular. A su vez, se
propone expandir la nociA3n de instrumento y material sonoro, como los comA°nmente considerados
ruidos y aquellos sonidos presentes en nuestro contexto cotidiano, apreciAjndose como materia prima
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para la producciA3n artAstica.

2do eje: MASSICA INSTRUMENTAL

Llamamos mAPCsica instrumental a aquella que se produce para ser interpretada mediante
instrumentos musicales, incluyendo la voz.

Se propone trabajar en la composiciA3n de obras a partir del abordaje de diversos sistemas de
organizaciA3n de alturas. En cada una de ellas se indagarAj en las relaciones entre selecciA3n y
organizaciA3n de alturas, mediante diversas configuraciones texturales, rAtmicas, formales, tAmbricas,
dinAjmicas.

TRABAJOS PRA«CTICOS Y CONTENIDOS ABORDADOS:

ler Eje: ARTE SONORO

PRODUCCIA“N N.A° 1: La nociA3n de ruido y las mA°ltiples escuchas.

Contenidos:

NociA3n/es de ruido

El ruido/los ruidos como material sonoro para la producciA3n sonora

AnAijlisis del fenA3meno sonoro (nociones bAjsicas de acA°stica)

Ejes de organizaciAn del discurso a partir del material sonoro trabajado.

En el caso en que el total de les/as alumnos/as puedan tener acceso a operar con programas de
ediciA3n, se trabajarAjn recursos de grabaciA3n con telA©fonos y ediciA3n multipistas con los celulares
PRODUCCIA“N N.A° 2: Auralidad Aumentada/ instrumentos no convencionales

Contenidos:

NociA3n de instrumento

ExploraciA3n sonora de objetos

DelimitaciA3n de sus posibilidades de ejecuciAn

Recursos de exploraciA3n sonoros de la micro materialidad.

ConfiguraciA3n de instrumentos con materiales u objetos usualmente no considerados instrumentos
musicales.

ExploraciA3n sonora, A¢,cA3mo hablamos del sonido? Nociones generales de acA°stica.
Procedimientos sonoros y performAijticos

OBRA N.A° 3

Partiendo de los elementos del lenguaje musical vistos se generarAin producciones cruzando a la
mACsica con otros lenguajes: Texto, imagen, video.

2do eje: MASSICA INSTRUMENTAL

OBRA N.A° 4:

EstructuraciA3n del discurso en base a la organizaciA3n mA®trica de la mA°sica. Trabajo sobre
ostinatos en relaciA3n a la textura.

ConfiguraciA3n escalAstica: relaciones intervAjlicas e identidad sonora dentro del lenguaje musical
tonal.

ConfiguraciA3n melA3dica: Relaciones de tensiA3n y distensiA3n entre altura y ritmo, contorno
melAsdico, Ajmbito, saltos y notas de paso, articulaciA3n, intensidad y timbre.

InstrumentaciA3n: Posibilidades y recursos de ejecuciAn de los instrumentos disponibles en el aula.
Relaciones verticales y configuraciA3n textural trabajando la superposiciA3n de planos sonoros
OrganizaciA3n estructural del discurso musical: Forma A B AA” BA": Recursos de contraste y
variaciA3n. (Permanencia, cambio, retorno, recurrencia). RelaciA3n micro y macro forma

NotaciA3n

ANAsLISIS:
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AnAilisis de fragmentos melA3dicos y las configuraciones escalAsticas que los sustentan. — AnAjlisis
de las caracterAsticas constructivas de diversas melodAas y recursos de variaciA3n y contraste.
AnAilisis de configuraciones texturales polifA3nicas y de estructuraciA3n jerAjrquica de los planos
Sonoros.

OBRA N.A° 2: ProducciA3n a partir de Material Prestado (fragmentos melA3dicos tonales preexistentes)
Modo Mayor / Modo Menor

CaracterAsticas constructivas de la melodAa en contexto tonal

Textura: MonodAa acompaA+ada

Grados de inteligibilidad del material original ANA«LISIS DEL MATERIAL PRESTADO:
ConstrucciA3n melA3dica

ArmonAa implAcita

Procedimientos: SustracciA3n, adiciA3n, aumentaciA3n, disminuciA3n

MetodologAa

La modalidad de la materia serAj eminentemente prAijctica. Se promoverA;j la discusiAn y
participaciA3n de la clase guiAjndola hacia la resoluciA3n de problemas propios del anAjlisis y la
creaciA3n musical desde una perspectiva personal.

La decisiA3n final en lo relativo a la secuenciaciA3n de los contenidos se establecerAj a partir y en
funciA3n de las necesidades y conocimientos previos que el/la docente observe en los/as estudiantes.
La mediaciA3n docente consistirAj en:

Orientar el afianzamiento, la integraciA3n y el manejo fluido de contenidos vistos en otras asignaturas.
Brindar conocimientos de las Ajreas especAficas necesarias para la producciA3n musical con los
recursos propios del objeto de estudio.

Guiar la identificaciA3n y comprensiA3n de problemas, sugerir categorAas de anAjlisis (que tiendan a
la resoluciA3n de dichos problemas) propiciando la formulaciA3n de A©stas por parte de los(as)
estudiantes.

Crear instancias de experimentaciA3n y reflexiA3n acerca de las posibilidades de expansiA3n y
limitaciA3n de un material o idea musical en la composiciA3n.

Ampliar el imaginario sonoro y tA©cnico.

Se pondrA;j A©nfasis en el desarrollo de estrategias que permitan analizar y reflexionar sobre los
distintos contenidos a estudiar, para que luego el/la estudiante pueda transferir el conocimiento al
quehacer musical propio, siendo el objetivo A°ltimo la inserciA3n e integraciA3n de los conocimientos
especAficos obtenidos en la prAjctica musical cotidiana.

EvaluaciA3n

Se utilizarAjn dos tipos de evaluaciA3n: la formativa y la sumativa.

En cuanto a la formativa, entendiendo a la evaluaciA3n como parte del proceso de enseA+anza
aprendizaje, se analizarAijn las relaciones vinculares docente-conocimiento-alumno. En este sentido,
tiene lugar en forma sistemAitica la observaciAn directa y registrada de las clases a fin de confirmar o
rectificar las estrategias y recursos adoptados en funciA3n de los resultados obtenidos de acuerdo con
los objetivos propuestos.

Puntualmente, se centrarAj en la observaciA3n de los procesos, por lo que se tendrAjn en cuenta los
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tiempos de cada estudiante, la valorizaciA3n del producto capaz de proporcionar indicadores acerca
de los niveles de comprensiA3n, capacidad de anAjlisis, capacidad de relacionar, aplicar, y transferir
conceptos, procedimientos, recursos y tA©cnicas en base a criterios de pertinencia. A su vez, se
prestarAj atenciA3n al grado de compromiso, esfuerzo y perseverancia en el trabajo y el estudio.

Se realizarAjn un mAnimo de cuatro (4) trabajos anuales. La presentaciA3n de dichos proyectos
serAijn las instancias de evaluaciA3n formal, las cuales tendrAjn la funciA3n de ofrecer una perspectiva
de evaluaciA3n del proceso de enseA+anza-aprendizaje que sea complementaria a la proporcionada
por el trabajo semanal en el aula.
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